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Resumo

A producdo artistica de Mato Grosso do Sul esteve nos ultimos anos vinculada a duas nocGes de arte e cultura
bovinas: uma, a bovinocultura como repertério cultural das produges artisticas; outra, o bovinoculturismo como
modelo para as produgdes artisticas. Ambas “culturas bovinas” — bovinocultura e bovinoculturismo — esbocam
opcOes de discussdes acerca das questdes as quais estdo envoltas. Uma delas, a bovinocultura, € que esta nocéo
estd relacionada com trabalhos artisticos que se valem do boi como caracteristica cultural intrinseca as
biogeografias fronteiricas dos sul-mato-grossenses. J& o bovinoculturismo, podemos dizer que uma de suas
nog¢des na cultura esta posta por uma sistematizagéo de controle dos sujeitos dessas biogeografias das producdes
artisticas locais nessa mesma fronteira sul. A primeira toma da “imagem” do boi como paisagem biogréafica
constituinte da cultura local, enquanto a segunda se vale do boi real a partir das relagdes mercadoldgicas
instauradas pelo/do agronegdcio em que o boi vale mais que uma vida (in)(h)umana. Portanto, tomando dessas
primeiras ideias, este trabalho quer discutir acerca da “cultura do boi” como repositorio cultural e como controle
da cultura local sul-mato-grossense nessa triplice fronteira (Brasil/Paraguai/Bolivia) a partir das nogdes de
biogeografia e paisagens biograficas como epistemes para uma arte descolonial. Nesse sentido, a ideia é discutir
trabalhos artisticos e as biogeografias dessa fronteira sul, nas diferentes linguagens com suas identidades, que
estdo produzindo arte e conhecimento e circulando entre os espacos, tomando como ilustragdo a “imagem” —
simbdlica ou real — do boi, para producao ou inscricao.

Palavras-Chave: BlOgeografias; Bovinocultura; Bovinoculturismo; Mato Grosso do Sul; Pés-colonialidade.
Resumen

La produccion artistica de Mato Grosso do Sul estuvo en los Ultimos afios vinculada a dos nociones de arte y
cultura bovinas: una, la bovinocultura como repertorio cultural de las producciones artisticas; otra, el
bovinoculturismo como modelo para las producciones artisticas. Ambas “culturas bovinas” — bovinocultura y
bovinoculturismo — eshozan opciones de discusiones sobre las cuestiones a las que estan envueltas. Una de
ellas, a la bovinocultura, es que esta nocion esta relacionada con trabajos artisticos que se valen del buey como
caracteristica cultural intrinseca a las biogeografias fronterizas de los sul-mato-grossenses. El
bovinoculturismo, podemos decir que una de sus nociones en la cultura esta puesta por una sistematizacién de
control de los sujetos de esas biogeografias de las producciones artisticas locales en esa misma frontera sur. La
primera toma de la “imagen” del buey como paisaje biografico constituyente de la cultura local, mientras que
la segunda se vale del buey real a partir de las relaciones mercadolégicas instauradas por el/del agronegocio
en que el buey vale mas que una vida (in)(h)Jumana. Por lo tanto, teniendo estas ideas tempranas, este
documento quiere hablar sobre “la cultura de ganado” como un repositorio cultural y como el control del Sur-
mato-grossense local en esta triple frontera (Brasil/Paraguay/Bolivia) a partir de las nociones de biogeografia y
paisajes biograficos como epistemes de un arte decolonial. En este sentido, la idea es discutir obra y
biogeografias del esta frontera sur, en diferentes lenguajes con sus identidades, que estan produciendo arte y
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conocimiento y que circulan entre los espacios, utilizando como ejemplo la “imagen” — simbo6licos o reales —
del buey, para la produccion o el registro.

Palabras claves: BlOgeografias; Bovinocultura; Bovinoculturismo; Mato Grosso do Sul; Post-colonialidad.
Abstract

The artistic production of Mato Grosso do Sul has in recent years been almost always linked to two notions of
bovine art and culture: one, bovine culture as a cultural repertoire of artistic productions; Another,
bovinebuilding as a model for artistic productions. Both “bovine cultures” — bovine culture and bovinebuilding
— outline options for discussions about the issues to which they are involved. One of them, to bovinoocultura, is
that this notion is related to artistic works that use the ox as a cultural characteristic intrinsic to the border
biogeographies of the south-mato-grossenses. Bovine bodybuilding, we can say that one of its notions in the
culture is put by a systematization of control of the subjects of these biogeographies of the local artistic
productions in this same southern border. The first take of the “image” of the ox as a biographical landscape
constituent of local culture, while the second uses the real ox from the market relations established by the
agribusiness in which the ox is worth more than a no(nh)uman life. Therefore, taking these first ideas, this work
wants to discuss the “ox culture” as a cultural repository and as a control of the local culture of South-Mato
Grosso on this tri-border frontier (Brazil/Paraguay/Bolivia) from the notions of biogeography and landscapes
Biographical as epistemes for a decolonial art. In this sense, the idea is to discuss artistic works and the
biogeographies of this southern border, in the different languages with their identities, that are producing art
and knowledge and circulating between spaces, taking as illustration the “image” — symbolic or real — of the ox,
for production or inscription.

Keywords: BIOgeographs; Bovinocultura; Bovinoculturismo; Mato Grosso do Sul; Postcoloniality.

1. Introducéo

A producdo artistica de Mato Grosso do Sul — desde a sua constituicdo como estado da
Federacdo Brasileira, apds a divisdo do estado de Mato Grosso em 1977 — tenta estabelecer-se
a partir de caracteristicas que ressaltem sua “individualidade” local em um cenario nacional
cultural brasileiro marcado por diferentes caracteristicas que sustentam as supostas
“individualidades” dos outros Estados. Desde essa divisdo politica, econdmica e cultural da
parte sul do estado de Mato Grosso, MS vem si constituindo como um rincéo cultural, politico
e econémico da “cultura do boi”. Politico e economicamente constituiu-se através das
fazendas que fazem da e sustetam uma das maiores criacdes de gado leiteiro e de corte do
pais, bem como exaltam a fama de um dos maiores plantadores de soja, milho, trigo, entre
outras especiarias do grdo, ambos com fins para exportacdo para o0 mundo Ocidental e
Oriental — na midia diaria vemos os vivas ao Agronegaécio: (O Agro é Pop) vai das empresas
automobilisticas aos objetos e lugares nunca antes pensados como provaveis frutos da
“induastria” agrondmica. J4 em relag@o a questdo cultural, Mato Grosso do Sul tem se apegado
muito intimamente aos rincGes politico e econdmico para suscitacdo dessa nogao de “cultura
do boi”. Nesse sentido, cabe dizer que a no¢do de “cultura do boi” ou “cultura bovina”, aqui
em nossa questdo a ser tratada, esta atravessada também, no caso dessa producéo artistica da

triplice fronteira Brasil/Paraguai/Bolivia, ndo exclusivamente pela imagem do boi como
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animal presente nos corpos, telas, esculturas, videos etc. Mas corrobora também essa
constante “do boi” na producdo artistica local as paisagens, as iconografias indigenas e de
matrizes africanas, as evidéncias, umas ora mais, muitas outras ora menos, de culturas
nacionais que circundam os limites de Mato Grosso do Sul e de culturas internacionais que
hoje compdem a situagdo social, cultural, econdmica e politica do Estado. Portanto, ao tratar
de “cultura bovina” ou da “cultura do boi” em Mato Grosso do Sul estaremos sempre tendo
em mente também as caracteristicas locais do lugar enquanto regido geografica, mas ao
mesmo tempo as “marcas” culturais e/ou politicas que constituem essas producdes artisticas e

sujeitos locais.

Para tratar das questdes aqui ex-postas (inclusive as que estéo por vir), tendo em vista
tratar de BIOgeografias, situo melhor o l6cus enunciativo das minhas argumentagdes. Cabe
salientar que priorizo uma episteme outra, e com isso torna-se condicdo para compreensao
dessas alegacOes postas levarem em consideracdo este fato para compreendé-las. Assim, tomo
de Mato Grosso do Sul que é o lécus enunciativo de onde penso, produzo e pesquiso que faz
fronteira com o Paraguai e a Bolivia. Lugar de transito (trafico) de toda a natureza
propriamente dita: drogas, influéncias, culturas, contrabandos, produgdes culturais e de
sujeitos de linguas, habitos e modos diferentes. Ainda, Mato Grosso do Sul faz limite com
cinco Estados Brasileiros: Minas Gerais, S&o Paulo, Goiés, Parana e Mato Grosso, este ultimo
de quem fora divido geogréfico, politicamente (e culturalmente) em 1977. As relacbes entre
os Estados se estabelecem de todas as formas, mas, culturalmente falando, hd uma melancolia
ao que se referem a MT em relacéo aos sul-mato-grossenses.® Mato Grosso do Sul, na arte, de
modo geral, ainda tem sua promocdo sustentada (precariamente) no Poder Publico:
Municipais e Estadual, normalmente, mas em alguns raros casos alguns artistas conseguem
apoio do Governo Federal via parcos editais que ainda contemplam producdes artisticas fora
dos eixos Rio-Sdo Paulo. Este ponto é fator importante para situar as praticas artisticas locais
no que tange as representacdes e visualidades que essas producfes exprimem do e para o
lugar. Sabe-se desde muito tempo (do classico ao moderno) que obras artisticas avalizadas por
poderes instituidos sempre privilegiam imagens institucionais. E neste caso, artistas locais —
Contemporaneos ou Artifices atuais — tomam nas suas produgdes de um discurso identitario
gue circunscreve obras/sujeitos nas mesmas ideias de identidades do passado: estavel e de

representacdo de muitos por um.

3 Sobre isso, vale ver outro artigo nosso ja publicado. (AUTOR; NOLASCO, 2010).
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Neste sentido, cabe uma pergunta: qual é o tempo tratado nas produc@es artisticas
atuais? Seja na producdo artistica rotulada de Arte Contemporanea, seja em producdes da/na
atualidade, qual € o tempo narrativo que esses artistas tém abordado em suas obras plasticas?
Portanto, cabe também no ambito deste artigo, pensarmos nisso tendo em vistas 0s possiveis
agoras (se eles existem) na producédo artistica de artistas do século XXI que estdo dizendo
tratar do nosso tempo em questdo, mas também em vista da ideia de que alguns artistas,
através de suas obras, apenas agouram o passado aureo das artes plasticas (classicas e
modernas) e que outros tratam suas obras como objetos em &goras classicas visando
simplesmente a situacdo de evidéncia e popularidade na atualidade. Mas para isso, duas
questBes sdo necessarias serem esclarecidas antes de dar inicio a discussdo propriamente dita
a qual se pretende neste artigo: o tema posto pelos termos “produc¢do artistica contemporanea”
e 0 “locus geoistdrico enunciativo” nos quais circunscrevem a discussdo: Mato Grosso do
Sul! A primeira refere-se ao recorte artistico do qual tratarei: a producédo artistico-plastica e
artistas inscritos sob o rétulo de arte contemporanea e da producdo também plastica e de
artistas que estdo trabalhando neste momento presente. Ora mais, ora menos, Serdo
privilegiadas caracteristicas de uma arte contemporanea ou de uma producao desenvolvida na
contemporaneidade, bem como de seus artistas, para ilustracdo das discussdes que serdo aqui
expostas. Pois, a Otica de (tempo) contemporaneo aqui € concordante com Katia Canton ao

afirmar que:
O tempo contemporaneo surge como um elemento que perfura 0 espago,
substituindo a sensagdo de objetivacdo cronoldgica por uma circularidade plena de
instabilidade. Turbulento, esse tempo parece fugaz e raso. Retira as espessuras das
experiéncias que vivemos no mundo, afetando inexoravelmente nossas nogdes de
historia, de memdria, de pertencimento. O grande perigo desse tempo raso é

justamente a falta de espessura, a sensacao de atemporalidade e de que, no lugar de
processo de deslocamento, existe apenas o agora. (CANTON, 2009, p. 20)

O outro ponto de articulacdo das discussdes toma o estado de Mato Grosso do Sul
como cenario por entender a demanda necessdria de se pensar sobre e a partir dessas
producdes e artistas que estdo emergindo no local cultural e geoistorico situado a margem da
fronteira entre Brasil-Paraguai-Bolivia como dito. Mas, a priori, se de algum modo a questdo
parecerd centrada em um locus enunciativo simplesmente por predilecdo geografica, cabe
dizer que a demanda para pensar sobre e a partir de tais situacdes (historicas e/ou geogréaficas)
que serdo expostas € ainda emergente nesse locus. Antes, porque venho acompanhando o
desenvolvimento da producdo artistica local sul-mato-grossense bem de perto a mais de 10
anos. (AUTOR, 2012) Em segundo lugar porque, se de algum modo, algumas producdes e

artistas estdo acompanhando as mudangas dos tempos, outros parecem apenas continuar
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resgatando memorias e historias sem proposi¢do de nenhuma (re)inventacdo ao/no presente
artistico local que, igualmente corroborado por Canton, as memdrias biograficas sdo as que
mantém em suspensao e prolongamento as obras “na” contemporaneidade:
Nas artes, a evocacdo das memorias pessoais implica a construcdo de um lugar de
resiliéncia, de demarcacdes de individualidade e impressdes que se contrapdem a um
panorama de comunicacdo a distncia e de tecnologia virtual que tendem
gradualmente a anular as nogdes de privacidade, aoc mesmo tempo que dificultam
trocas reais. E também o territério de recriacdo e de reordenamento da existéncia —
um testemunho de riquezas afetivas que o artista ofereceu ou insinua ao espectador,
com a cumplicidade e a intimidade de quem abre um diario. (CANTON, 2009, p.
21-22)
Nesse sentido, como exposto aqui, 0 que se entende por contemporaneo e por memodria,

historia, lugar ndo estdo circunscritos em reproducdes de histérias, memorias, paisagens e
arquivos do passado sem o fim de resignificacdes desses no presente — tanto em relacdo a arte,
aos artistas e mais ainda em relacao aos sujeitos e suas identidades multiplices — seja visando
manuten¢do de discursos, seja com ideias de inscricdo das produgdes locais em “lugares”

(tempos e memdrias) ndo posicionados nos seus muitos presentes.

Certamente, cabe dizer ainda que essas questdes mostradas far-se-d0 emergir outras
tantas tdo importantes quanto. Ou seja: sobre as politicas publicas das artes no Estado; sobre
0S espacos expositivos do Estado; a situacdo do mercado artistico do Estado; a formacdo e o
ensino das artes locais; além de teorias emergentes sobre as produgbes artisticas
desenvolvidas no estado de Mato Grosso do Sul. Mas, a principio, tomando como ponto
fundamental, parto da ideia de discutir a inscri¢cdo desse lugar enunciativo como produtor de
arte — contemporanea e na contemporaneidade — o0 que, de maneira direta, acaba por tomar o
discurso da e a critica de arte locais sobre essas producdes, artistas e sujeitos das artes sul-
mato-grossenses. Por conseguinte, acaba por esbarrar em questdes estruturadas em discursos
metodoldgicos e epistémicos das pesquisas e discussGes da critica de arte local: se
contemporanea ou apenas criticos/historicos — como argumentou Jacques Derrida em relagéo
as analises puramente estruturalistas — que reproduzem discursos criticos historicos na
contemporaneidade.

A atitude estruturalista e a nossa postura hoje perante a linguagem ou na linguagem
ndo sdo unicamente momentos da histria. Antes espanto pela linguagem como
origem da historia. Pela propria historicidade. E também, perante a possibilidade da
palavra, e sempre ja dentro dela, a repeti¢do finalmente confessada, finalmente
alargada as dimensdes da cultura mundial, de uma surpresa sem medida comum com
qualquer outra e com a qual se agitou aquilo que se costuma denominar pensamento

ocidental, esse pensamento cujo destino consiste muito simplesmente em aumentar o
seu dominio a medida que o Ocidente diminui o seu. (DERRIDA, 2009, p. 2-3)
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Vaérios artistas em Mato Grosso do Sul produzem argumentados em estruturas de memorias e
historias artisticas Ocidentais — classicas e modernas — trazendo a tona um fazer artistico que
se limita em (re)produzir o passado no presente. Ja outros artistas locais produzem tomando
da memoria biografica de cada um para ressaltar caracteristicas do espaco geografico sul-
mato-grossense, sem priorizar memorias e histérias antigas. Sem fazer nenhum juizo de puro
valor, ainda que por ora, mesmo porgue os conceitos de memdria e até o de arquivo, segundo
Jacques Derrida, ndo estdo ligados exclusivamente ao passado, buscarei tratar de alguns
desses artistas que lancam méo de memorias (proprias e alheias) para construgdes artisticas
do(s) no(s) presente(s) (CANTON, 2009): “agoras” da/na contemporaneidade. A ideia, a
principio, é tratar de producles e artistas que estdo produzindo memorias e histdrias ou

apenas reproduzindo-as no presente.

O boi, portanto, como personagem real dessa producdo incultural personifica o que
ndo tem personalidade, aquele que nao tem vida prépria. Ou seja, a realidade do boi intrinseca
a producdo artistica de Mato Grosso do Sul entendida como cultural da vida comercial e
mercantil ao indio, ao sujeito distinto dos géneros homem/mulher, ao negro, ao pobre, ao
suburbano e ao artista que ndo tem “reconhecimento” estatal. Portanto, o Agronegdcio do boi
acaba por tratar esses sujeitos inumanos — como se esses fossem humanos e participassem da
divisdo da carne assim como das terras no Estado — quando na verdade as obras tratam apenas
de interesses dos discursos dos poderes. Por conseguinte, a vida daquele animal acaba por
valer muito mais do que as vidas desses sujeitos humanos que na verdade s&o inumanos em
relacdo ao boi; por isso esses sujeitos sdo vistos pelos poderes politicos, econémicos e
também os culturais como (in)(h)umano. Portanto, o boi aqui toma a cena — “Agouro, Agora,
Agora” — por dois vieses bem distintos: o boi como imagem e metéfora da cultura bovina; o
boi como animal real que literalmente sustenta uma nocdo equivocada de cultura do boi.
Ainda, trés pontos, antes mesmo de situar a questdo da Arte bovina em si (seja
Contemporanea seja uma arte da Atualidade), ilustram: 1°) sobre o “Agouro: “Pressagio, acao
de prever o que acontecera no futuro””, tomar-se-a neste trabalho da ideia de artistas que
visam a inscricdo de suas obras pura e exclusivamente em lugares dos discursos que as
sustentam em algum lugar da arte (Contemporanea e/ou da Atualidade), por isso, serdo
tratados artistas que agouram para si lugares de outrem (classico ou moderno); 2°) ja a

2999

“Agora: “Lugar de reunifio, de didlogo™ tem da ilustragdo de lugares que artistas visam com

suas obras: galerias, museus, espacos institucionais expositivos promotores de artistas e obras
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em nossa epoca sem, prioritariamente, tomar como ponto de partida a relacdo dessas obras e
artistas com 0 nosso tempo: o tempo dos agoras.
As guerras e as necessidades politicas e econdmicas provocam um fluxo geogréafico
internacional e, como consequéncia, os deslocamentos humanos instauram uma
nova nocdo de identidade e de nacionalidade. O espaco flexivel e instavel,
emblematico da era global, expande-se num tempo também marcado por
instabilidade e fragmentagdo de informagdes e por excesso de imagens e estimulos

de multiplas naturezas. Tempo e espaco se redefinem na linguagem [...] [artistica].
(CANTON, 2009, 31-32)

E, por fim, neste principio em que se situa os argumentos deste trabalho, nosso Gltimo ponto,

2999

3°) o “Agora: “Momento presente, época em que nos encontramos” sera tratado aqui
exatamente como tal. Mas como agoras — varios tempos, memadrias, historias, por conseguinte
sujeitos, espacos e narrativas — que corroboram as perguntas: Em tempos de varios agoras
(Agouro, Agora, Agora), ainda vivemos no passado? Como nossa producdo local esta
tratando das BlOgeografias na Fronteira Sul (Brasil/Paraguai/Bolivia) — como cultura do boi
ou como cultura de boi? Neste tempo que ndo é um topos da arte dos agoras, que (de)limita
todas as outras questdes aqui situadas, quero discutir as questdes dos sujeitos-bios —, dos
espacos-geos — e das narrativas-grafias — BlOgeografias, em que estdo sustentadas as

producdes visuais da atualidade.

2. Quatro décadas de arte em Mato Grosso do Sul: balancos e desafios

“Arte aqui ¢ mato. Frase de efeito? Metafora de espirito?”
(FIGUEIREDO, 1990, p. 9)

Faz exatos 40 anos (1977-2017) uma série de pinturas inaugurou na producéo artistica
sul-mato-grossense a tematica do bovinoculturismo como “estilo” para quase toda a produgéo
artistica local. A Série de pinturas “Divisdo de Mato Grosso”, com pinturas realizadas nos
anos de 1978 e 1979 (aqui representadas nas figuras 1, 2 e 3), do artista plastico Humberto
Espindola* — composta por mais de oito telas de tamanhos variados —, retratou 0 momento
historico da criacdo de Mato Grosso do Sul depois da divisdo do Mato Grosso. Tratadas como
do estilo da “Bovinocultura”, ja que o artista havia sido reconhecido por uma outra “série” de
trabalhos anteriores nominados como tal, as obras dessa série “Divisao de Mato Grosso”

apresentaram a producdo artistica local o que veio a constituir-se como um “estilo artistico”

4 Todas as imagens relacionadas as obras do artista plastico Humberto Espindola foram retiradas do site oficial
do artista e constam la como obras do acervo Museu de Arte Contemporanea — MARCO, Campo Grande-MS.
Disponivel em: http://www.humbertoespindola.com.br/001-index_frameset.htm - acessado em: 21 de maio de
2017.
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para as praticas artisticas locais em quase todas as linguagens e até para a producdo critica

sobre a arte local que sempre a endossou.

Figura 1, 2 e 3 — Pecus e Peclnia Discutem a Divisao, 1978 — Oleo sobre tela— 130 X 170cm; O nascimento de MS,
1979 — Oleo sobre tela — 144 X 124cm e O Passeio do general, 1978 — Oleo sobre tela — 130 X 170cm.
Fonte: site do as obras do artista plastico Humberto Espindola.

A producdo artistica local — plastica, audiovisual, cénica, musical e literaria — por
conseguinte esteve, nos Gltimos anos, vinculada a duas nogoes de arte e cultura bovinas que
fazem ressaltar especificidades significativas no produzir arte, cultura e conhecimento, ou no
reproduzir artes, culturas e (re)conhecimentos dos lugares que detém os discursos desses aqui
no local também — j& que os discursos do que é arte, cultura ou conhecimento imperam
também em diferentes lugares: uma, a bovinocultura como mote das produc@es artisticas; a
segunda, o bovinoculturismo como modelo para as reproduces artisticas. No primeiro caso a
cultura bovina é e faz parte da constituicdo das praticas artisticas locais por ser compreendida
a partir de um pertencimento sociocultural que estd engendrado nas biogeografias locais. Ja
no segundo caso o bovinoculturismo visa dar continuidade e credibilidade de inscricdo de
algumas reproduces artisticas as ideias de arte, cultura e conhecimentos alheios migrados
para o local. E neste segundo caso, ha, de maneira evidente, a contribuicdo dos poderes
politicos, econdmicos ¢ criticos para a sustentacdo dessa ideia de “cultura do boi” a fim de
manutencdo das fazendas que criam o gado e plantam os gréos.

partindo do principio de que a imagem do boi se repete na producéo artistica e nas
praticas culturais com tdo grande intensidade por pertencer a cultura local enquanto
artefato da cultura de boi do estado, supostamente em Mato Grosso do Sul o boi
como representante da cultura de um I6cus enunciativo onde a imagem do animal e
0 préprio sdo os mais marcados dos fragmentos da cultura do estado (econdmica,
politica, social e cultural), deixamos de toma-lo como marca iconogréfica ou
imagética estilizadas que caracterizam as praticas e produgdes artisticas numa dada
estética homogeneizante. Quero dizer com isso que o boi passa a ser um fragmento
da cultura sul-mato-grossense tdo qudo o sdo os icones religiosos para o
cristianismo, por exemplo: construgdes imagético-discursivas. Dessa forma, imagem
do boi, icone bovino, cultura do boi ou o préprio animal tornam-se comuns, nao
mais aparatos exoticos que se manifestam melhor em determinadas praticas e

producdes artisticas de determinados sujeitos, que caracterizam a cultura curralista
desta porcéo sul do centro-oeste brasileiro. (AUTOR; NORONHA, 2015, p. 89)
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Todos passaram a usar a imagem do boi como iconografia estilistica da producdo sobre e na
arte local como forma de caracteriza-la e situa-la nesse “novo” lugar politico e geografico.
Acerca dessa inauguracao da imagem do boi com a “Série...” na producdo artistica de Mato
Grosso do Sul, assim como toda uma producdo artistica local (artes plasticas, musica,
audiovisual, teatro, danga, literatura, performances etc) persistente até hoje, também na critica
de arte e no ensino de arte no estado, passam obrigatoriamente pelo registro visual (imageético
e real) da aura do boi nas producdes artisticas: validando discursos politicos locais ou

historicos hegeménicos na arte.

Ambas as “culturas bovinas” — bovinocultura e bovinoculturismo — esbocam varias
opcOes de discussBes acerca das questdes as quais estdo envoltas. Uma delas, em relacdo a
bovinocultura, é que esta no¢do esta relacionada com trabalhos artisticos que se valem do boi
como caracteristica cultural intrinseca as biogeografias fronteiricas dos sul-mato-grossenses,
por isso produzem arte, cultura e conhecimento. Outra, é que a bovinocultura se inscreveria
como uma “marca” (DERRIDA, 2001) que esta “cerzida” a ferro quente nas identidades dos
sujeitos sul-mato-grossenses: sejam eles nascidos e criados no local, sejam 0s que por aqui
aportam e passam a viver e sobreviver dessa cultura. J& em relacdo ao bovinoculturismo,
podemos dizer que uma de suas noc¢des na cultura estd posta por uma sistematizacdo de
controle dos sujeitos dessas biogeografias das producdes artisticas locais nessa mesma
fronteira sul. Quero dizer com isso que ha um aparato politico e econdbmico que insiste em
fazer a manutencdo do bovinoculturismo para insisténcia e inscricdo de uma suposta
caracteristica local (na arte, na cultura e no conhecimento) em um repertorio de arte, cultura e
conhecimento externos trazidos e ndo traduzidos no local. Portanto, esses sujeitos reproduzem
artes, culturas e conhecimentos que ndo sdo do local, mas estdo sendo implantados como “do”
local. Ora avalizados pelo poder publico local — mais comumente via as Secretarias e
Fundagdes de Culturas (Estadual e Municipal) —, ora pelos discursos criticos que endossam a
presenca do boi como estilo artistico, ndo como repertério cultural de um arquivo e uma
memoria locais assentados em questdes e fatos sociais, politicos, culturais € mesmo
econémicos (este Gltimo, caso do agronegdcio), o bovinoculturismo € cultuado como estilo
das artes locais. Em quase todas as linguagens da arte local é possivel perceber uma
“imagem” do boi como icone que ronda a cultural local sul-mato-grossense; como se essa
arte, no todo, estivesse totalmente assentada nessa imagem como Unica forma de construgéo
de narrativas artisticas na atualidade. As producdes artisticas entdo, partindo do principio de

produzir arte local, inscrevem as producdes artisticas em estilos e movimentos artisticos
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construidos pela Histéria da Arte europeia como unica forma de (re)produzirem

“inventACOES” artisticas na atualidade.

Esta Gltima questdo faz ressaltar, por exemplo, que ha alguns artistas e supostos
criticos locais que sd@o mantidos para promoverem um discurso artistico que esteja ancorando
a ideia da arte, da cultura e do conhecimento que tém que obrigatoriamente passar pela
imagem do boi. Como também é possivel dizer que ha nessa relacdo o continuismo dos
mesmos sistemas politicos e econdémicos que, a fim de continuar a promogcao dos mesmos
artistas e criticos, sustentam a ex-posicdo desses artistas e criticos da/na situacdo. Ou seja,
forma-se um circulo vicioso em volta da producdo artistica local que mantém o boi, a
paisagem e outras iconografias extra-vagantes como genuinamente regionais nas reprodugdes
locais. O que, de certa forma, ja nos leva a questionar: € possivel individualizar algo para
torna-lo local como assim o quer o sistema (politico e econdmico)? Ou, como devemos tratar
as particularidades, ou as “rasuras”, como também definiu Derrida, que alteram e fazem
alteracdes em quem habita e transita nos diferentes lados das fronteiras que distanciam,
separam, mas também aproximam e amalgamam (HISSA, 2002) as biogeografias? Essas sdo
questBes, entre muitas outras que surgem, das quais temos que tratar de maneira intima para
discorrer sobre as praticas artisticas locais produzirem ou reproduzirem arte, cultura e
conhecimento no local dessa triplice fronteira (Brasil/Paraguai/Bolivia). Dai contata-se
também a concordancia de que “a fronteira geografica é lugar de separacdo, mas o é também
local de aproximacao das diferencas e semelhancas entre os lugares, sujeitos e suas praticas
artistico-culturais.” Pois, estas, situam-se em lugar do “vazio”, como trata também Cassio
Hissa sobre a significacdo da fronteira quando é vista como lugar ingovernavel, mas que
preferimos tomar como lugar de enunciagdo e que faz emergir arte, cultura e conhecimento
que, ai sim, ndo sdo dominados pelos governos que instauram as fronteiras. Tomando disso, a
nogdo de fronteira deste trabalho é de ordem epistémica, conceitual e cultural, mas o é
também real tendo em vista que as préaticas e sujeitos transitam esses dois espagos, ora sob o
aval do Estado-nagéo, ora invisiveis aos olhos dos poderes que estabelecem lados binarios nos
espacos das fronteiras. Do mesmo jeito, essas biogeografias artisticas e identitarias tornam-se
e tomam de um aparato cultural que ndo se inscreve na ordem do discurso do
bovinoculturismo artistico, mas que pode tomar da bovinocultura como artefato da arte, da
cultura e do conhecimento; que fazem emergir desses muitos lugares que habi(li)tam as
fronteiras e que, por conseguinte, demandam pensa-las a partir da nocao de fronteira enquanto

lugar epistémico.
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Por que precisamos de pensar a partir da fronteira? Onde isso vai levar?
Estabelecimento do descolonial como fatura da epistemologia do ponto zero. O
pensamento de fronteira prevé, em principio, tipos diferentes de atores tedricos e
principios do conhecimento que deslocam a modernidade europeia (que articulou o
conceito da teoria das ciéncias sociais e humanas) e capacita aqueles que foram
epistemologicamente enfraquecido pela teo[logia-politica] e ego-politica do
conhecimento. (MIGNOLO, 2009, p. 3) (Tradug&o livre minha)

Por tudo isso colocado fica evidente a necessidade de pensar as fronteiras para além das ideias
de limites demarcatdrios estabelecidos por discursos hegemonicos politicos e econdmicos,
que engessam e aprisionam os discursos da arte, da cultura ou do conhecimento. E,
igualmente emergente, faz-se necessario evidenciar caracteristicas que estdo implicitas nessas
praticas, sujeitos e lugares que os discursos dominantes sequer almejaram um dia pensar. Seja
pela dtica de quem déa valor aos discursos artisticos (a critica de arte e/ou as teorias sobre as
artes dos locais), ou ainda seja pela 6tica de quem deveria viabilizar as producdes de arte,
cultura e conhecimentos dos lugares fora dos eixos que nem ao menos pagam as contas com
essa parcela da populacdo. E, do mesmo jeito, seja também pelos préprios artistas que devem
sim unir-se, mas nunca em prol de si proprios a fim de se alto nominarem locais —
reproduzindo arte extra-local, mas a favor de produzir arte, cultura e conhecimento a partir do
local. Eis ai a grande dificuldade de uma arte, uma cultura e um conhecimento que sdo

pensados Unica e exclusivamente a partir de imagens e paisagens do boi como animal-vivo.

Essas questBes fazem esbogar, de maneira mais evidente, o propésito do trabalho de
mostrar os caminhos que os artistas, das artes plasticas, por exemplo, tém tomado em Mato
Grosso do Sul para produzirem narrativas artisticas na atualidade. Se por um lado vérios deles
tomam das “impressdes” (DERRIDA) como fardos artisticos do passado, outros, por sua vez,
tém tentado trabalhar na contramdo da simples manutencdo de narrativas historicas como
repertorios artisticos. Dos primeiros, a exemplo do artista da “Série” antes apontada, t€ém
trabalhos que fazem ressaltar caracteristicas estilisticas de movimentos artisticos e artistas
histéricos como se essas fossem as Unicas formas de produzir pintura, por exemplo, na
atualidade. Nesse sentido, temos na pintura da contemporaneidade sul-mato-grossense a
grande maioria de artistas que resgatam as memdarias renascentistas, impressionistas, fovistas,
entre tantos outros estilos/movimentos, atestando estarem produzindo memorias e arquivos
atuais para a arte local. (AUTOR; NOLASCO, 2015). Sobre esses “artistas” pintores que
resgatam as histdrias, memorias e arquivos alheios como forma de producdo artistica, temos
no estado grupos concentrados em reproduzir as paisagens naturais do local. Pois, da mesma
maneira que a imagem do boi, as paisagens exoticas do Pantanal, icones indigenas, das aves e
dos animais silvestres ilustram grande parcela das pinturas desses artistas locais. Igualmente
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ao patrocinio e critica recebida pelos promotores do Estado e da critica local quando se trata
da imagem do boi, as paisagens naturais e os indigenas locais ganham destaque porque
suscitam uma imagem de promocdo turistica, por exemplo, do local. Ou seja, igualmente ao
bovinoculturismo artistico — que é ressaltado como caracteristica da pintura local —, as
paisagens exoticas e indios locais também corroboram uma ideia de arte que promove uma
narrativa ancorada em historias, arquivos e memorias alheias para ilustrar a cultura do local.
Contrariando assim, a nogdo de paisagem “inventada” por Anne Cauquelin: “0 que se pode
ver, a paisagem pintada, é a concretizacdo do vinculo entre os diferentes elementos e valores
de uma cultura, ligacdo que oferece um agenciamento, um ordenamento e, por fim, uma
“ordem”a percepgdo do mundo. (CAUQUELIN, 2007, p. 13-14)

Tomemos entdo do tema temporal na discussdo: “Agouro, Agora, Agora” e sujeitos,
espacos e narrativas. Dois tipos de artistas aqui sd@o importantes: 0s primeiros, artistas que
discorrem de tempos multiplos como agoras na arte contemporanea, tem obras plasticas que
situam, por exemplo, tempos contraditorios relativos aos que vivemos (figuras 9, 10, 11 e 12).
Nesse sentido, uma nocéao outra de plasticidade e visualidade corroboram para ler obras tanto
plastico-visuais, tanto quanto de outras linguagens artisticas por tomar da hibridez entre elas
na atualidade. (AUTOR, 2017).

Diante desse quadro instavel, parece ser necessério explicitar, mesmo que em seus
tragos mais basicos, 0 que estd em jogo nas produgdes recentes de varios artistas que
tém buscado enfrentar, cada um a sua maneira, essa situacdo de descompasso entre a
realidade e sua tradugdo no campo do sensivel. Em particular, discutir o sentido
altimo de a arte representar 0 mundo de maneiras distintas das legitimadas; de
figurar o lugar em que se deseja viver no futuro, na medida em que esse lugar
projetado é diferente do mundo existente agora. Parece ser preciso, por fim, atentar
para a poténcia que a arte embute de ndo somente resistir ao que ai est4 e antecipar o

que pode vir, mas de algum modo participar da invencéo desse lugar que ainda néo
ha. (ANJOS, 2017, p. 1)

Ja do segundo grupo de artistas importam aqui aqueles que insistem em situar suas
obras no passado Modernista ou Classico a fim de galgar, agourando-as, aqueles lugares
candnicos para si. Por exemplo, obras e artistas que insistem em reproduzir os passados,
memorias e historias da Arte, como aquele da “série...” ja citada, (figura 8) para se firmarem
no presente visando um lugar estavel no futuro. Nesse sentido, nem sempre as obras desses
artistas estardo inscritas nas ideias de Arte Contemporanea, mas apenas rotuladas em arte de
um tempo atual. Do mesmo jeito, vivendo em fungdo do passado, esses artistas lidam com
seus proprios tempo, espaco, memarias, historias e sujeitos da atualidade.

De inicio, é preciso lembrar que qualquer producdo artistica estd sempre ligada, com
menor ou maior evidéncia ou consciéncia, aos lugares e aos tempos vividos por seus
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autores. Aquilo que é inventado pelos artistas, ou mediado por suas subjetividades,
sempre deixa transparecer, como sintoma ou como analise, a situagdo e o contexto
especificos que lhe serve de chdo e calha. Sdo criagbes que estabelecem e que
reiteram, a cada ambiente e a cada momento, um conjunto de pistas e de vestigios
que desenham maneiras singulares de estar no mundo, préprias a uma dada
comunidade. E nesse sentido que se pode dizer que essas criagdes sio equivalentes
sensiveis de uma determinada realidade e se configuram, portanto, como praticas de
representacdo. (ANJOS, 2017, p. 2)

Ainda estdo inscritos nesse segundo tipo de artistas, 0s que produzem na
contemporaneidade e 0s que tratam as imagens, na grande maioria, como iconografia da
cultura local (enquadrada em discursos politicos como avalizadores financeiros e/ou discursos
criticos que os sustentam como arte local), alguns artistas que pintam paisagens e imagens
como pintavam os artistas histéricos. Vinculados a uma espécie de associagdo artistica local —
na grande maioria pintores de paisagens naturais do estado, de reproducdo da iconografia
indigena, de artistas que tratam a contemporaneidade com “naturalidade” consequente dos
movimentos artisticos do passado, a partir da adogdo da pura “técnica” de reprodu¢do das
técnicas artisticas historicas — artistas tém buscado lugar ao sol na producdo local atual. Antes
de continuar quero reforcar que tudo tem lugar na contemporaneidade quando pensamos de
uma perspectiva ndo colonial e/ou subalterna, por exemplo, mas nao é possivel considerar que
tudo também se inscreve como producdo artistica e de conhecimento e identitaria locais
simplesmente pelo fato de reproduzirem as imagens iconograficas (politicas e/ou econdmicas)
do lugar.

E nisso que a consciéncia estruturalista ¢ a consciéncia pura e simples como
pensamento do passado, isto é, o fato do geral. Reflexdo sobre o realizado, o
constituido, o construido. Historiadora, escatica e crepuscular por situacdo. Mas na

estrutura ndo had apenas a forma, a relagdo e a configuragdo. Ha também a
solidariedade; e a totalidade, que é sempre concreta. (DERRIDA, 2009, p. 4)

Portanto, esse grupo de artistas, que entendem o papel do Estado-nacdo como Unica forma de
valorizacéo e polarizacdo das producgdes locais — porque esses retratam o lugar a partir dos
discursos que o Estado vende, por isso acham que o “Governo e prefeitura ndo adquirem
nossas obras” (GARCIA, 2017, p. 2) — estruturam a producéo local na historia e em memoria
alheias. Esses artistas, produzindo em pracas e se reunindo em grupos variados deles, faz
muitos anos, vém colocando a producéo artistica local como uma producdo que apenas retrata
uma ideia Unica de identidade artistica local: como sugeriu Homi K. Bhabha (1998), uma

“nagdo” que ¢ representada por uma “Unica narra¢do”.® Nesse grupo de artista, varios

% Naquele texto aqui ja referendado — “Trés décadas de arte em Mato Grosso do Sul: balangos e desafios futuros”
— trato longamente da forma bipolar que as produges artisticas e criticas locais tratam das relagfes de
identidades locais — instavel x estavel — no estado de Mato Grosso do Sul.
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produzem ‘“gatinhos”, cachorrinhos, ipés, aves coloridas, pantanos, indios, matas, pinturas
rupestres, declamam poesias roméanticas, como se tudo fosse “flores” na histéria do Estado,
sustentam discursos paisagisticos e politicos — altamente comercializados pelo Estado-nacgéo
dentro e fora do local — estruturando a producdo artistica em um lugar da historia alheia como

se essa fosse nossa.

Por altimo, ao que se refere a esses grupos, tomo de artistas que, eles proprios,
“levam” suas produgdes artisticas a lugares institucionais ou comerciais como se fossem as
agoras antigas (figuras 5, 6 e 7), a fim de populariza-las em contextos mdultiplos da arte.
Indiferentemente do qudo isso acaba por influenciar nas diretrizes dos seus “projetos”
artisticos pessoais. Desses artistas, que talvez se inscrevam contemporaneos e/ou artistas da
atualidade, obras e discursos sobre esses servem para situar a questdo fundamental: mostrar a
situacdo dos multiplos agoras da producdo artistica e artistas do nosso tempo: “Agouro,
Agora, Agora”. Dos dois grupos, na grande maioria, acabamos por ver que se sustentam, ou
melhor, sdo sustentados pelos discursos politicos e econdmicos nos tempos dos agoras atual.
Ora sdo inscritas como producgdes que apenas (re)produzem histdrias alheias, ora falam ou
promovem falas a respeito de seus trabalhos, visando situacdo nas agoras contemporaneas:
museus, galerias institucionais, galerias comerciais ou em outros espagos avalizados pelo
Estado-nacdo. Essas discussdes evidenciam que nos trés grupos de artistas e suas obras, esses
dialogam de forma diferente com o conceito de identidade contemporéneo. Ou seja, do
primeiro grupo, artistas da Arte Contemporanea, espera-se um tratamento das varias
identitarias da contemporaneidade. Distintamente daquela nocdo de identidade estavel,
edificada na modernidade, que estd mais presente nos artistas que agouram e transportam para
agoras suas obras, enquanto aqueles primeiros primam pelas varias noc¢Ges identitérias, vistas
como contraditorias, dos multiplos agoras contemporaneos. O contemporaneo, portanto,
prima pelas multiplas identidades, lugares e sujeitos que circulam nas fronteiras, espagos,
cidades e instituicdes da arte ou néo.

No séc. XX, vem ocorrendo uma “revolug¢do cultural” no sentido substantivo,
empirico e material da palavra. Sem sombra de dlvida, o dominio constituido pelas
atividades, instituicdes e praticas expandiu-se para além do conhecido. Ao mesmo
tempo, a cultura tem assumido uma funcdo de importancia sem igual no que diz
respeito a estrutura e a organizacdo da sociedade moderna tardia, aos processos de
desenvolvimento do meio ambiente global e a disposicdo de seus recursos
econdmicos e materiais. Os meios de producdo, circulacdo e troca cultural, em

particular, tém se expandido, através das tecnologias e da revolugéo da informacé&o.
(HALL, 1997, p. 2)
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Neste sentido, tomo das discussdes sobre os “Agouro, Agora, Agora” na arte atual
(contemporaneas ou ndo), sobre os espagos, limites, fronteiras, sujeitos e identidades de
autores culturalistas e pds-coloniais, por exemplo, que discutem 0s sujeitos-bios, espagos-
geos e as narrativas-grafias, BlOgeografias (AUTOR, 2016), nas producdes artistico-visuais
que obrigam-nos (des)focalizar os tradicionais conceitos, tempos, espagos, sujeitos, memorias
e historias da producdo de lugares ndo situados na Europa ou nos Estados Unidos — lugares
ndo considerados produtores de arte, cultura e conhecimentos. Pois, esses autores estdo, por
exemplo, cobrando dos artistas, nas obras de arte e/ou nas suas representacdes sobre as
culturas, a apresentagdo mais real de sujeitos, espagos e narrativas associados as nossas
realidades para além daquelas tratadas por artistas e criticos Modernos e Classicos
“Ocidentais” reverberados como memorias e historias fundamentais para constituigdes de
tudo nos “Agouro, Agora, Agora” contemporaneos. Esta questdo tedrico-critica obriga-nos,
numa discussdo desta natureza, (re)verificacdo dos fatos (im)postos pelas/nas produgdes
visuais e a revisdo dos conceitos de memdria e historia e, logo, dos conceitos de obra de arte
(Classico) bem como o de estética (Moderno) que sustentam as obras artisticas até entdo
produzidas na grande maioria das vezes. Nesta empreitada as ideias de cronologia,
continuidade e de passado historico como Unicos mecanismos para explicacdo do presente e
previsdo do futuro acabam por desmoronar-se por entender as multiplas historias locais em
oposicado a ideia de projetos globais. Dos classicos e modernos, as histérias e memorias, ndo
sdo descartados, mas ndo sdo tomados como Unicos panos de fundo das produgdes que sao
emergentes de sujeitos, lugares e grafias — BlOgeografias — nas fronteiras sul do Centro-Oeste
Brasileiro, por exemplo. Quando tomo desses outros lugares, ilustrados neste trabalho por
Mato Grosso do Sul com sua triplice fronteira e com seus limites territoriais com outros cinco
Estados Brasileiros, sdo das histérias locais e, igualmente dos sujeitos, espacos e das
narrativas emergentes que evidenciam “Agouro, Agora, Agora” outros nas producdes
artisticas aqui abordadas de uma perspectiva epistémica também outra; por conseguinte
diferente da de continuidade e/ou cronologia. Essas historias locais outras, foram, sdo e serdo
(passado, presente e futuro), se ndo (re)verificados o foco de “leituras e leitores” dessas obras
e sujeitos (contemporaneos e/ou artifices da atualidade), sempre vistos como continuidades
daquelas historias classicas e/ou modernas. Do mesmo jeito, lugares fora dos centros serdo 0s
que fardo emergir esses discursos outros que nunca sdo produtores de arte, cultura e
conhecimentos (através ou nao da arte — agora sem rotulos temporais de passado, presente ou

futuro). Portanto, seremos apenas ilustracdo e continuidades daqueles.
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2.1. Producéo e/ou reproducéo de arte, cultura e conhecimento

Nessas ultimas quase quatro décadas, a completarem-se no préximo dia 26 de agosto
(a cidade tem fundacdo em 21 de junho de 1872 (145 anos), mas sua emancipacdo data de 26
de agosto de 1899 (117 anos)), as producdes artisticas locais, bem como a cultura de MS
estiveram vinculadas a duas nogdes de arte e cultura bovinas expostas antes. Sobre isso, em
1967 Mario Pedrosa ja falava da pintura “primitiva” de Humberto Espindola que, como
apresentada antes e que ainda retomo aqui mais tarde, vai inaugurar e manter a imagem do boi
na arte sul-mato-grossense (ainda que a época falassemos de Mato Grosso), composita de

imagens do boi:

As telas que vi dele sdo todas inspiradas por um tema: o boi. O boi ndo como o
pachorrento ruminante dos currais ou de outras cenas bucoélicas, mas o boi na
sociedade, isto é, o boi-dinheiro, o boi, simbolo de riqueza de Mato Grosso. Um de
seus quadros se intitula: Gléria ao boi nas alturas; um outro: Boi & society; e 0
terceiro: Boi alado nas asas do dinheiro. Simpatizei com esses titulos, pois indicam
que o autor deles tem seqiiéncia nas idéias. N&o seria, entdo, um improvisador, um
seguidor de modas. Felizmente, também, ndo é aposentado como mais um desses
"primitivos" que chegam dos cafund6s do Brasil para regalo do burgués enfastiado
da metropole. (PEDROSA, 1967, s/p)

J4, a perspectiva que se quer aqui entendida, no segundo caso, o bovinoculturismo
como estilismo artistico — atendendo as demandas da Arte Moderna que rompe com 0
classico, mas passa a estabelecer movimentos artisticos localizados em substituicdes a outros
e, por conseguinte, representacdo dos lugares parecendo dar oportunidades iguais a todos 0s
lugares e sujeitos — visa dar continuidade e inscricdo de algumas reproduces artisticas as
ideias de arte, cultura e conhecimentos alheios migrados para o local desde que este é
compreendido enquanto tal (ou seja, pos-divisdo de MT em 1977 até a contemporaneidade).®
Virios artistas, “sugerindo” evidenciar aquele “primitivo”, agora claro, tardio, ressaltado por
Pedrosa, continuam ilustrando obras com a imagem e iconografia bovinas como se fossem
representacdes identitarias na contemporaneidade. E, neste segundo caso ainda, ha, de
maneira muito clara e evidente, a contribuicdo dos poderes politicos e/ou econémicos para a
sustentacdo dessa ideia de “cultura do boi” como estilo a fim de manuten¢ao das fazendas que

criam o gado e plantam os gréos via validagdo deste locus — Mato Grosso do Sul — como a

6 A Arte Moderna tem, historicamente, um rétulo de Periodo Artistico que fez evidenciar producdes de
diferentes lugares como se todo e qualquer sujeito e lugares pudessem produzir igualmente & Europa ou aos
Estados Unidos. Se por um lado isso pareceu dar sentido as produgdes de lugares fora desses centros, por outro
as leituras criticas Modernas e Contemporaneas da Arte Moderna ndo permitem até hoje inscrever arte, culturas e
conhecimentos de outros lugares que ndo estejam vinculados as ideias de continuismos e cronologias da
producdo Moderna. E neste sentido que vamos ter, por exemplo, periodos Modernistas espalhados por toda a
Ameérica Latina.
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“maior” terra da soja e do boi. Nesse sentido, ilustra, ainda, uma passagem de Edgar Nolasco
que evidencia a dificuldade de conceituar “puro e simplesmente” esse lugar de “fronteiras”
atravessadas, contrabandeadas e transculturadas meramente como lugar que (de)marca. Pois
as fronteiras sdo “Lugares” que demandam uma desconstrucédo de tudo que ja fora posto pela
Histéria da Arte que alguns ainda insistem em dizer ter uma “[...] nossa arte [do] Brasil
Central, pantaneira ¢ genuina [...]” (GARCIA, 2017, p. 2) ou alguns outros que a percebem
como uma arte de “cor local” estabilizada e exclusivista — uma ideia de artistas genuinos da
terra impera nos discursos que defendem essa arte do exdtico como identidade do lugar. A
ideia é, portanto, que, varios desses artistas que usurpam a imagem do boi e uma suposta ideia
de iconografia exclusivamente local, acabam por evidenciar com seus trabalhos quase
primarios, ou primitivos como ressaltou Pedrosa, uma identidade estavel que — ilustrados pela
figura 4 — faz muito tempo ndo corrobora mais pensar 0 sujeito na sua individualidade;
pensemos entdo no caso de um Estado da federacdo como Mato Grosso do Sul que é multiplo
em todos os sentidos.

As coisas encontram-se aqui numa condi¢do de contrabando cultural sem origem,
sem comecgo, nem fim. Nessa importacdo clandestina de mercadorias culturais
estrangeiras e sem fiador, contrabando é sindnimo de transferéncia, transculturagéo,
transformacdo, lugar por exceléncia de um sujeito-transeunte em transito. Eterno
entre-meio, entre-espago, entre-tempo, constituindo uma existéncia espacial cujo
espago € antes existencial: por ele as gentes passam, as manifestacfes culturais sdo
geradas, e ambas atravessadas por uma apologia do afeto que marca a diferenca
cultural do bio do sujeito e da cultura localistas, como a uma pele de boi marcada a
ferro-e-fogo. N&o por acaso entendemos que o que € da ordem da especificidade de
uma cultura passa por uma afetividade (Canclini) da nacdo localista, e cujo
sentimento é também, por sua vez, de ordem cultural. (NOLASCO, 2012, p. 30)

Figura 4 - Imagens de trabalhos expostos em feiras populares na cidade de Campo Grande, MS promovida por uma
Confraria de Artistas denominada de Confraria Sociartista.
Fonte: CONFRARIA SOCIARTISTA. HOME PAGE - FACEBOOCK.

Convidamos musicos, atores, poetas amigos, para participarem do evento. Temos
uma Feira de Artes todos os primeiros domingos do més, das 9 as 16 horas. E nos
segundo sdbado, das 16 as 22 horas, nos mesmos moldes das ocupagdes, com
artistas pintando ao vivo e expondo suas obras e musicos, poetas, atores e outras
manifestacBes artisticas se apresentando. (GARCIA, 2017, p. 2)

llustra, portanto, as passagens de Nolasco e Garcia, bem como a figuras antes expostas, a

emergéncia de tomar das fronteiras locais em Mato Grosso do Sul longe da ideia exclusivista

de marcos demarcatorio. Pois esses estdo, antes de qualquer coisa, situados em discursos
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politicos e econdmicos que homogeneizam as identidades, os lugares, por conseguinte as

producdes artistico-culturais e os discursos que emergem dos lados das fronteiras.

Esses fatos, portanto, resolvem a nossa quest&o antes levantada: NAO é possivel tornar
individual o local a fim de atender os sistemas discursivos dos poderes instituidos (politico e
econdmico) e, menos ainda, deveria ter o apoio para isso de alguns artistas ou artifices
apoiando tal postura. As particularidades, “marcas, ou as “rasuras”, como tratou Jacques
Derrida ao falar de diferencas, necessariamente devem ser respeitadas para que essas
mantenham as alteracdes e facam alteracdes em quem circula nas fronteiras que afastam, mas
ao mesmo tempo aproximam (HISSA, 2002) as biogeografias. Por ultimo, essas sdo questdes
que acabam por demonstrar que as praticas artistico-culturais produzem e ndo reproduzem
arte, cultura e conhecimento de outros locais hegemonicos, no local dessa triplice fronteira
(Brasil/Paraguai/Bolivia), talvez sem fazer “inventACOES” como pensam uns, mas de fato

contando as verdadeiras histérias e memorias locais.
3. Conclusdes

Expor essas mazelas da producédo pictdrica local (na plastica, na grande maioria), ndo
quero parecer estar contribuindo para o fracasso dessas praticas artisticas locais e reforco do
que vem de fora: isto é papel da critica que esta posta no estado nesses Ultimos quarenta anos.
Contrariando esse desejo comum de artistas e criticos localistas, a intengdo desta pesquisa
como um todo é de fazer ressaltar uma problematica que precisa emergencialmente ainda ser
tratada sobre as producdes artisticas locais. Se por um lado a falta de organizagdo de alguns
grupos de artistas faz evidenciar as fragilidades desses, por outro a organizacdo deve estar
embasada em reformulacdes que se voltam para o local cultural — ndo para seus proprios
umbigos. Ou seja, ndo adianta nenhuma estruturacdo societaria que esteja ancorada em
proposicdes (artisticas, tedricas, criticas e pedagogicas) que ndo tenham relagdo com o local.
Olhar para as produgdes do passado com romantismo e pieguice ndo faz a contemporaneidade
perfurar espagcos como salientou Canton. Por exemplo, Ana Ruas é uma dos artistas
institucionalizadas em MS. Para 0 bem ou para 0 mal, a situacdo promove a artista circulacdo
nos espacos institucionais do Estado. Pintora de telas, painéis e murais na capital Campo
Grande, Ruas tem carreira artistica consideravel, mas esta também amparada em discursos
hegemonicos que a mantém no cendrio da arte local. Com apoio institucional (Estadual e
Municipal), a artista promove cursos, oficinas, eventos institucionais e expde em espagos do

poder publico. Ana Ruas ¢ a tipica artista contemporanea que em Mato Grosso do Sul parece
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pactuar de uma ideia identitaria de arte comum a todos sobremaneira defendida e difunda pelo

Estado.

Se por um lado os trabalhos de Ruas, quase em geral, dos antigos aos atuais, situam-se
sensivelmente para a maioria das pessoas do locus sul-mato-grossense, de outro lado,
tomando de Moacir dos Anjos (2017, p. 2), “Esse comum representado pela arte ndo abrange,
entretanto, tudo e todos que supostamente pertenceriam, a cada momento, a determinado
agrupamento identitario ou mesmo geografico.” Portanto, sem a ideia de que aquelas obras da
artista se valem de caracteristicas exoticas da cultura que estariam inerentes a qualquer sujeito
local, bem como ao forte apelo infantil do seu projeto, a sua Gltima obra, tendo em vista que
MS tem relagdo diaspérica (HALL, 2003) com outros lugares, “ndo abrange todas as
equivaléncias sensiveis que seriam possiveis de ser feitas como representacfes de uma
realidade inscrita em tempo e lugar determinados.” (ANJOS, 2017, p. 2) Isso, tendo em vista
que nem todos se situam nas “belas” paisagens retratadas pela artista na sua ultima exposicao
ilustrada por reproducdes das obras (figuras 5, 6 e 7); essa “floresta encantada” da artista

encanta identidades formuladas pelo poder publico mais uma vez.

Floresta PROGRAMAGAO sl Floresta  PROGRAMAGAO Ak
Encantada ESPECIAL = Encantada  ESPECIAL T —
ANna RuQs | de 25 fevereio a 26 de margo de 2017 MN!SFR Ana RuQs | de 25 fevereiro a 26 de margo de 2017 MM_‘EQ
ENTRADA FRANCA | Sébados e Domingos - das 16h @s 18h com Ana Ruas s 20:30h com Ana Ruas
.
04 MA 05 MAR Happy Hour
Aula aberta de Bate-papo,

4 Tai Chi Chuan 0 processo

Mestrn D criativo da

0etho e alune Floresta Encantada

- Zg"m’:l’pa Com AnaRuas §
e

Trazer descontragao,
itos

Das 18:30 as 20:30h

MOSTRAS Local: MARCO | Sala Fioresta Encantada, da edigéo 4 mostas 4 arisas MOSTRAS Local: MARCO | Sala Foresta Encantada, da edigio 4 mostras 4 artstas

R Ye—

wwwanaruascom. - @ contalo@anaruascombr () focebookcom/alelieanaruos @ anoruasartisio

Figura 5 e 6 - Imagens de divulgacéo dos Projetos institucionalizados da artista.”

Fonte: Fotos de divulgacédo de internet.

Figura 7 — Imagens de divulgacéo dos Projetos institucionalizados da artista.®

" Imagens de divulgagdo disponiveis em: http://www.spms.com.br/content/mostra-ana-ruas-floresta-encantada -
acessadas em 02 de julho de 2017.
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Fonte: Fotos de divulgacédo de internet.

Outro artista que sempre consta da cena artistico-plastica sul-mato-grossense é
Humberto Espindola. Suas obras da Série “Divisdao do Estado” (1977-1978) sdo fundadoras
da “bovinocultura” em Mato Grosso do Sul com — a figura 8 € mais uma ilustracdo das que
compde a série. Essas obras construiram nas narrativas artisticas locais, nos diferentes agoras
— passado, presente e insistem para o futuro —, igualmente instalaram-se nas multiplas &goras
institucionais do Estado e, também, sdo contribuicGes para o agouro do passado &aureo
artistico classico e moderno defendido pelos discursos do Estado. Se de alguma forma as
obras do artista retratam a cultura bovina local como cultura de boi, por outro elas contribuem
insistentemente e sdo reforgcadas pelas leituras criticas locais como obras que nos representam
como cultura tnica e exclusivamente do boi.’ Na obra “Dividire per multiplicare”, 1978, fica
ilustrada a corpora do animal em cores nacionalistas com insignia das iniciais MS que
situacionalizam o discurso daquele artista tratar-se de MS. Do mesmo jeito a cara bovina é
iconografada na obra, a partir da imagem de contorno do mapa geogréafico do Estado, que
tem, ironicamente, formatos iguais.

Da mesma forma que aquilo que é representado em parlamentos ndo abrange tudo
que concerne a cada um dos que vivem sob suas circunscri¢fes. De fato, nenhuma

representacdo da realidade se confunde com essa mesma realidade, estando sempre
aquém do universo representado. (ANJOS, 2017, p. 2)

Figura 8 — Dividire per multiplicare, 1978. Oleo sobre tela — 136 x 81cm.

Fonte: site do as obras do artista plastico Humberto Espindola.

De Ana Ruas e Humberto Espindola, tratados a partir das suas pinturas, posso dizer que se

situam na ideia de identidade cultural que toma de imagens que representam o todo a partir de

8 Imagens de divulgagdo disponiveis em: http://www.spms.com.br/content/mostra-ana-ruas-floresta-encantada -
acessadas em 02 de julho de 2017.

° Esta questdo de cultura de boi ou cultura do boi sobre a produgéo artistica de Mato Grosso do Sul estd mais
bem tratada em (AUTOR; NORONHA, 2015)
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Unica ideia de paisagem local da cultura de MS — o agora sustentado pela ideia de imagens
classicas e modernas. Se Ruas faz de redes e da flora locais suas pinturas, Espindola continua
reforcando o boi como representacdo fiel da sociedade da fronteira sul do Centro-Oeste
brasileiro. Ambos fazem da cultura de MS repositorio das suas paisagens e bois e

(re)produzem obras na atualidade.

Mais um artista contemporaneo sul-mato-grossense que tem tomado evidéncia
também fora do Estado é Evandro Prado que hoje estda morando em S&o Paulo e acaba de
abrir sua primeira individual, intitulada “Sem bergo”, na mesma tematica barroca dos seus
ultimos trabalhos (figuras 9, 10, 11 e 12). Desde sua série “inaugural” — Habemus cocam
(figura 13), (maio/junho de 2006) — no cenério artistico contemporaneo sul-mato-grossense,
suas obras em pinturas, objetos e instalagcbes tém um forte apelo religioso que nos remete ao
periodo classico entre 0 Renascimento e o Barroco. Nas obras dessa Ultima exposicdo 0s
trabalhos estdo com tal tema bem mais evidente. Mas, em contrapartida, as obras de Evandro
Prado vém tratando também de uma perspectiva até irdnica a situacdo ex-colonial do Brasil.
Se de um modo as obras retomam constantemente alguns aspectos classicos da arte europeia,
que faz com que a obra do artista seja reconhecida em lugares institucionais e fora deles em
MS, por outro o artista tem tratado de uma questdo bastante pertinente para a producdo
artistica e as identidades socioculturais, especialmente, de sujeitos e de lugares de fora dos

centros, que sequer alguns artistas, criticos e publico ja reconhecam.

Figura 9 e 10 — respectivamente, “Anjo da Anuncia¢do” — instalagdo montada na entrada da Galeria Jairo Goldenberg
— e “Barroco”, OST, uma das pinturas da exposi¢do. Higienopolis, SP.1°

Fonte: site do as obras do artista plastico Evandro Prado.

Mais uma vez sdo pertinentes as palavras de Moacir dos Anjos ao tratar das

representacdes na arte brasileira ao dizer que

10 Todas as imagens das obras de Evandro Prado foram retiradas no site do artista. Disponivel em:
http://www.evandroprado.com.br/p/pinturas.html - acessado em: 01 de julho de 2017.

Historico do artigo:
Submetido em: 28/07/2017 — Aceito em: 31/12/2017


http://relacult.claec.org/
http://www.evandroprado.com.br/p/pinturas.html

RELACult — Revista Latino-Americana de Estudos em Cultura e Sociedade
Revista Latinoamericana de Estudios en Cultura y Sociedad | Latin American Journal of Studies in Culture and Society
V. 03, ed. especial, dez., 2017, artigo n® 541 | relacult.claec.org |e-ISSN: 2525-7870

(pw

Figura 11 e 12 — respectivamente, “Proclamagdo da Republica”, pintura OST, exposta na Galeria Jairo Goldenberg —

“Marechal Deodoro”, um dos objetos da exposi¢ao. Higienopolis, SP.
Fonte: site do as obras do artista plastico Evandro Prado.

Toda representacdo é sempre e inescapavelmente um recorte de um universo mais
amplo atravessado por uma irredutivel diversidade; uma abstracdo de um todo
inapreensivel por ser, em certa e relevante medida, opaco ao olhar de qualquer um
dentre os muitos que ali coexistem. (ANJOS, 2017, p. 2)

Se paisagem e fauna sdo opacos para alguns, no caso da colonialidade n&o o pode ser.
Sobre a exposi¢do “Sem ber¢o” a divulgagdo na Revista Dasartes (2017) diz:
Os trabalhos dessa exposicdo suscitam reflexdes sobre a formacdo da sociedade
brasileira. A discussdo conceitual busca expor as contradicbes de um pais
continental, rico e belo, mas colonizado, explorado, devastado pela cobiga. Um pais
de extremos, desigual, formado por paradoxos. Abencoado pela Igreja Catdlica e
dirigido por uma oligarquia pretensiosa que fez riqueza a partir do sangue dos
nativos e do trabalho de homens negros escravizados. O artista é provocativo e suas

pinturas sdo inquietas. Proporciona éxtase e mal-estar ao colocar em cheque a
historia “oficial” e seu culto aos “herois” da nagdo.

Tanto em “Habemus cocam” como em “Sem ber¢o” e em outros trabalhos do artista sul-mato-
grossense € possivel evidenciarmos a relacdo clara das obras e o discurso que evidencia
leituras que remontam as relaces de poder estabelecidas desde sempre na producéo artistica
brasileira em relacdo aos centros artisticos. Ainda é possivel dizer que Evandro Prado tem
evidenciado perspectivas outras da arte ndo sO sul-mato-grossense, mas brasileira que
carregam em si as questdes de herancas (sem bercos) e religiosidades (também habemus
Cristo) e ndo apenas paisagens e animais como representagcdes imagéticas ancoradas em

exotismos e animalidades.

Figura 13 — Panoramica da exposicdo Habemus cocam, realizada no MARCO (maio/junho de 2006).

Fonte: site do as obras do artista plastico Evandro Prado.

Enfim, apesar das distin¢gbes nos fatos aqui tratados — das obras, sujeitos, espacos,

narrativas, identidades, memdrias e histérias (préprias e alheias) —, preferi ndo me ater
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separadamente em cada coisa para nao cair no lugar muito analitico ao qual ndo faco questéo
de ocupar. Pois, é bastante natural para a critica tradicional confrontar questdes e fatos, a fim
de vislumbrar relagdes entre “Agouro, Agora, Agora”, do passado, presente e futuro, ao
analisar pura e simplesmente as obras e apresentar uma visada qualitativa dessas. Tomo disso,
a medida que, como sugeriu Jacques Derrida (2008), grosso modo, a desordem dos discursos
na atualidade (critico, artistico e pedagodgico), na arte ou em qualquer outra disciplina, vai
estar em evidenciar diferencas (différences) culturais em detrimento de qualidades técnicas,

temporais e estilisticas.

Portanto, tomando essas premissas aqui apresentadas, este trabalho discutiu acerca da
“cultura do boi” e da “cultura de boi” em Mato Grosso do Sul na triplice fronteira como
repositorio cultural e como reprodutdrio de cultura como controle da cultura local sul-mato-
grossense nesse espaco histdrico e geopolitico (Brasil/Paraguai/Bolivia), a partir da nogéo de
biogeografia e paisagens biograficas como epistemes para uma arte descolonial. Ou seja, que
todo o lugar-geografico faz emergir arte, cultura e conhecimento a partir do sujeito-bio e geo-
espacos com suas narrativas-grafias — BlOgeogréaficas — e que essas ndo sdo melhores nem
piores que outras praticas, sujeitos e lugares, mas sdo diferentes gracas as suas
especificidades. Sdo paisagens outras, poderiamos assim dizer. Nesse sentido, o trabalho
tomou de afazeres e fazeres artisticos e tedricos para efetivar a proposta de discutir essas
producles artisticas e as biogeografias dessa fronteira sul, nas diferentes linguagens da arte
com suas identidades multiplas que habitam as fronteiras, que estdo produzindo arte e
conhecimento e circulando entre os espacos, tomando como ilustragdo a “imagem” —
simbdlica ou real — do boi, para producdo ou emersdo desse/nesse espaco. Bem como foi
também a ideia aqui ex-posta de debater sobre os trabalhos, sujeitos e artistas que estdo
cooperando na reproducdo da arte, da cultura e do conhecimento vindos, especialmente do
além-mar, sem nenhuma preocupacéo epistémica de (trans)traducdo com o local cultural sul-
mato-grossense. Afinal, a saber, essa é a terra da “cultura boi”, mas do boi como

bovinocultura ou bovinoculturismo?
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