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Resumo

Pesquisas recentes apontam para a importancia da cultura frente ao processo desenvolvimento. Em um mundo
globalizado e dindmico, as relagdes culturais passaram a desempenhar um papel determinante dentro das
relagcBes sociais e econdmicas, sobretudo com o surgimento da industria cultural de massa, que passou a
influenciar (moldar) diretamente boa parte da sociedade global. Por outro lado, os estudos em ambito local e
regional demonstram que a valorizag&o e o fortalecimento das identidades culturais locais s&o fundamentais para
0 desenvolvimento econdmico e humano-social. A musica, neste sentido, se caracteriza como uma expressdo
artistica que possui grande capacidade de fortalecer essas identidades, desde que apresente elementos
relacionados ao contexto cultural local. Sendo assim, o objetivo do artigo é identificar se a atual produgéo
musical autoral da regido fronteirica entre as cidades de Ponta Pord (Brasil) e Pedro Juan Caballero (Paraguai)
apresenta elementos simbdlicos que reforcam a identidade cultural local. Para tanto, inicialmente discute-se a
“dimensdo cultural do desenvolvimento” a partir da obra de Celso Furtado. Em seguida a analise ¢ direcionada
para o papel que a musica tem no fortalecimento e/ou criacdo de uma identidade cultural, destacando-se como
ela foi importante no fortalecimento da identidade brasileira e sul mato-grossense. Por fim, apresentam-se 0s
resultados da investigacdo sobre a atual produgdo musical na regido fronteirica estudada.
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Resumen

Las investigaciones recientes apuntan a la importancia de la cultura frente al proceso de desarrollo. En un
mundo globalizado y dinamico, las relaciones culturales pasaron a desempefiar un papel determinante dentro
de las relaciones sociales y econdmicas, sobre todo con el surgimiento de la industria cultural de masa, que
pas6 a influenciar (moldear) directamente buena parte de la sociedad global. Por otro lado, los estudios a nivel
local y regional demuestran que la valorizacion y el fortalecimiento de las identidades culturales locales son
fundamentales para el desarrollo econémico y humano-social. La musica, en este sentido, se caracteriza como
una expresion artistica que tiene gran capacidad de fortalecer esas identidades, siempre que presente elementos
relacionados al contexto cultural local. Siendo asi, el objetivo del articulo es identificar si la actual produccion
musical autoral de la region fronteriza entre las ciudades de Ponta Pora (Brasil) y Pedro Juan Caballero
(Paraguay) presenta elementos simbélicos que refuerzan la identidad cultural local. Para ello, inicialmente se
discute la "dimensidn cultural del desarrollo” a partir de la obra de Celso Furtado. A continuacién el anélisis se
dirige al papel que la musica tiene en el fortalecimiento y / o creacidn de una identidad cultural, destacandose
como ella fue importante en el fortalecimiento de la identidad brasilefia y sur mato-grossense. Por Ultimo, se
presentan los resultados de la investigacion sobre la actual produccién musical en la regién fronteriza
estudiada.
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Recent research highlights the importance of culture in front of the development process. In a globalized and
dynamic world, cultural relations have come to play a determining role in social and economic relations,
especially with the emergence of the mass cultural industry, which has influenced (shaping) global society. On
the other hand, studies in local and regional context show the enhancement and strengthening of local cultural
identities are fundamental for economic and human-social development. Music, in this sense, is characterized as
an artistic expression that has great capacity of strengthening these identities, as long as it presents elements
related to the local cultural context. Thus, the objective of the article is to identify current musical production of
the frontier region between the cities of Ponta Pord (Brazil) and Pedro Juan Caballero (Paraguay) presents
symbolic elements that reinforce the local cultural identity. For this, initially a "cultural dimension of
development" is discussed starting from the work of Celso Furtado. Then, an analysis is directed to the role that
music has not strengthening and / or creating a cultural identity, highlighting how important it was in
strengthening the Brazilian identity and the state of the Mato Grosso do Sul. Finally, online, the results of the
research on a current musical production in the border region studied.

Keywords: Music; Frontier; Culture Industry; Cultural Identity; Development.

1. Introducéo

As areas de fronteira apresentam aspectos sociais, econdémicos e culturais bastante
particulares, o que motiva pesquisas nas mais diversas areas. No caso especifico da regido
fronteirica entre o Brasil e o Paraguai, mais especificamente nas cidades de Ponta Pord (MS) e
Pedro Juan Caballero (PY), a conurbagdo? existente entre as cidades permite que se
estabelecam significativas relacbes de convivéncia, bem como trocas socio culturais e
econdmicas. Atualmente, residem nessa regido cerca de 120 mil pessoas na area urbana e
mais de 150 mil considerando o setor rural. Para Oliveira (2005, p. 404) a regido se
caracteriza por um local repleto de “acdes formais e complementaridades funcionais plurais”.
Em outras palavras, a regido possui caracteristicas singulares, seja nos aspectos sociais,
econdmicos, espaciais e culturais.

A interacdo entre os agentes dessa fronteira faz surgir aspectos culturais préprios, que
por sua vez convergem numa identidade cultural local bastante singular, sobretudo em razéo
de seu carater hibrido. Em outras palavras, essa identidade cultural local acaba por sofrer
interferéncias de ambos os paises. Por exemplo, cumpre ressaltar a influéncia da cultura
paraguaia dentro da formacéo identitaria do estado de Mato Grosso do Sul (MS).

Com a criagdo do estado de MS, em 1977, se fortaleceu a busca pela definigédo de uma
identidade cultural propria. Essa definicdo incorporou o resgate de elementos simbdlicos da
cultura paraguaia, dada a influéncia cultural dos paraguaios que residiam principalmente nas
areas de fronteira do estado. Nesse contexto, a musica do pais vizinho teve papel de destaque,

influenciando de maneira significativa a musica sul-mato-grossense e, consequentemente, a

4Fendmeno urbano que acontece a partir da unido de duas ou mais cidades/municipios, constituindo uma dnica
malha urbana, como se fosse somente uma Unica cidade.
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sua identidade cultural. Considerando que a dimensdo cultural € parte constitutiva no processo
de desenvolvimento local/regional, admite-se que a manutencdo e/ou fortalecimento desta
identidade cultural local aparece como parte importante neste processo. Por sua vez, a musica
regional tem papel importante no fortalecimento da identidade cultural e no desenvolvimento
local.

Nesse contexto, o objetivo do artigo € identificar se a atual producdo musical autoral
da regido apresenta elementos simbolicos que reforcam a identidade cultural local. A hipdtese
assumida ao longo deste trabalho é de que a musica surge como uma possivel ferramenta na
manutencdo e fortalecimento dessa identidade regional e, portanto, é capaz de induzir
elementos que promovem o desenvolvimento local.

Para cumprir com o objetivo, o0 artigo encontra-se dividido em quatro secdes, além
desta introducdo e da conclusdo. Na secdo 2, resgata-se brevemente a “dimensédo cultural do
desenvolvimento” a partir da obra de Celso Furtado, que ¢ fundamental para compreender o
papel central que a cultura exerce na evolugdo da sociedade. Em seguida (se¢do 3), a andlise é
direcionada para o papel que a musica tem no fortalecimento e/ou criacdo de uma identidade
cultural. A secdo 4 destaca como a masica foi importante no fortalecimento da identidade
cultural brasileira e de MS. Por fim, a secdo 5 apresenta uma caracterizacdo da regido
estudada, a metodologia utilizada na pesquisa e os resultados alcancados.

2. Cultura e desenvolvimento em Celso Furtado

Furtado € um dos primeiros autores a destacar a centralidade da cultura no processo de
desenvolvimento. Essa é uma percepcdo original, que amplia as interpretagcdes sobre as causas
e os determinantes do desenvolvimento/subdesenvolvimento. Segundo Rodriguez (2009), “a
producdo intelectual de Celso Furtado, se distingue de outros pensadores estruturalistas pela
peculiaridade do estudo sistematico do elo entre a cultura e o desenvolvimento”. Ou seja,
evidencia-se nessa abordagem uma perspectiva nao-determinista, ndo-economicista, que da
grande importancia aos fatores extra econdmicos, em contraste com a teoria econémica
convencional (BOLANO, 2011).

Uma importante reflexdo do pensamento furtadiano refere-se a “dimensao cultural do
desenvolvimento”. Segundo Furtado (1964), essa dimensao remete ao processo de mudanga
social pelo qual um nimero crescente de necessidades humanas — preexistentes ou criada pela
propria mudanga — sdo satisfeitas através de uma diferenciagdo no sistema produtivo

decorrente da introducdo de inovages tecnoldgicas.
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Nessa abordagem, a cultura ndo se restringe a sua dimensdo artistica. Segundo
Barbalho (2011) ela se aproxima de conceitos mais amplos definidos pela Sociologia e pela
Antropologia. E, portanto, um sistema de carater particular (um subsistema préprio), onde
uma serie de inter-relacfes necessitam ser levadas em consideracdo (FURTADO, 1984).

De acordo com Borja (2013), o sistema cultural abarca relagbes que lhe sé&o
especificas. Nesse contexto, a cultura material é composta pelos bens utilizados tanto para o
consumo, quanto para a producdo; enquanto a cultura ndo-material reside nas relacdes sociais
de producéo, na organizacao politica e social, nos costumes, na religido etc. Segundo o autor,
Furtado pretende formular um sistema de cultura para analisar os efeitos da inovacéo
tecnoldgica sobre os demais elementos (ndo materiais), ressaltando a interdependéncia entre

eles.

Temos a cultura dividida em dois grandes segmentos e o desenvolvimento mais
rapido da base material exigindo adequadas acomodagdes na superestrutura ndo
material [..] O que existe de fundamental e comum aos dois modelos é a
constatacdo de que, sendo a cultura um conjunto de elementos interdependentes,
toda vez que em determinadas condi¢des historicas avangca a tecnologia e se
desenvolvem bases materiais, todos os demais elementos serdo chamados ajustar-se
as novas condigBes, ajustamentos estes dardo origem a uma série de novos
processos, com repercussdes inclusive sobre a base material. (FURTADO, 1964, p.
19-19)

Seguindo essa mesma interpretacdo, Rodriguez (2007) afirma que, em esséncia,
através da cultura se manifesta a capacidade criativa do ser humano. Existem, para tanto, trés
grandes ambitos do sistema de cultura: a) a cultura material, que se refere a aspectos
econdmicos e se expressao nNo progresso técnico e na acumulacgdo de capital; b) a cultura ndo
material, que incorpora o ambito sociopolitico, formado pelas ideias e valores relativos as
questBes dessa indole, assim como pelas a¢des politicas concretas que ocorrerem a luz e em
conexd@o com essas ideias e valores; e, ¢) elementos da cultura ndo material, ndo considerados
no ambito sociopolitico, que corresponde ao universo de valores que se situam “acima” dos
que pertencem ao segundo &mbito (como a reflexdo filoséfica, a meditacdo mistica, a criacdo
artistica ou a pesquisa cientifica).

Logo, tanto o imediato dos padrdes de consumo e de urbanizacdo, quanto a ciéncia e a
tecnologia, tanto nos modos especificos da organizacao politica quanto as formas de interacao
com as referéncias simbdlicas estrangeiras sdo dimensdes da cultura e, desse modo, elementos

do processo de desenvolvimento econdmico e social da nagédo (PAULA, 2007).
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A capacidade criativa do ser humano para combinar e desenvolver as forcas
produtivas em um contexto cultural depende, portanto, do grau de desenvolvimento das trés
dimensGes anteriormente mencionadas. Assim, fica evidente que o desenvolvimento é um
processo mais que econémico, pois estd associado ao esforco recorrente aos processos de
iniciativa, criatividade e melhorias nos sistemas de incitagdes, com o distanciamento das

decisOes que perpetuam as estruturas anacronicas da aculturacdo e da dependéncia.

E necesséario, pois, compreender que o papel decisivo da cultura e sua conex&o com o
desenvolvimento parte do entendimento de que a prépria ideia de desenvolvimento comporta

uma gama de ambiguidades. Conforme Brand&o (2012, p.02-03),
[...] o conceito de desenvolvimento proposto pela obra furtadiana se baseia no
estudo de natureza do processo de exercitar opgOes alternativas frente a uma
temporalidade construida mais larga (e ndo-imediatista), apta de escolhas
autdbnomas, apresentando trajetdrias abertas, sujeitas as decisfes estratégicas, em
ambiente de incerteza, e de diferenciacdo de poder (de comando sobre o destino) de
agentes desigualmente constituidos. Parte de uma perspectiva que 0
desenvolvimento, necessariamente envolve o tempo e 0 espaco nas decisdes de
como alocar (intertemporalmente, interespacialmente, intersetorialmente etc.) ativos,
recursos, capacitacfes, produtivamente ou ndo, ou seja, envolve a questdo da

destinacéo do excedente social.

Nesse contexto, Furtado (1978) chama atencdo que nessa gama de ambiguidades o
desenvolvimento comporta um conjunto de transformacg6es nas estruturas sociais e nas formas
de comportamento que acompanham a acumulacdo do sistema de producdo. Ou seja, 0
desenvolvimento deve ser entendido como um processo cultural e histérico que atende a um
sistema de dominagdo social. Portanto, torna-se indispensavel identificar a natureza desse
sistema de dominacdo (seu relacionamento com a estratificacdo social, seus meios de
legitimacdo, sua organizacdo no espago, seus meios de reproducéo, etc).

Segundo Bolafio (2011), é o sistema global de cultura, assim constituido, o elemento
determinante das formas institucionais (sistema de dominacdo) sobre as quais se
desenvolverao as relagdes de producdo e apropriacdo. Da mesma forma, sdo determinacdes de
ordem cultural, decorrentes das particularidades de cada formacao historica, que explicam a
situacdo especifica das economias desenvolvidas e subdesenvolvidas e sua integracdo no
sistema global. Em sintese, o processo de desenvolvimento € caracterizado pelo conflito
distributivo, pela dindmica de acao das facc¢Oes das classes sociais e €, portanto, indispensavel

identificar e conhecer os sujeitos sociopoliticos portadores de decis6es transformadoras.
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Assim, para superar tais desafios € fundamental o papel do Estado e do planejamento
para realizar estratégias concretas de desenvolvimento, dotadas de maior racionalidade das
decisbes que comandam processos sociais, evitando, de tal modo, que aparecam processos
cumulativos e ndo-reversiveis em direcdes nao desejadas.

[...] a superacdo do impasse com que nos confrontamos requer que a politica de
desenvolvimento conduza a uma crescente homogeneizacdo de nossa sociedade e
abra espaco a realizacdo das potencialidades de nossa cultura, a questdo central se
limita em saber se temos ou ndo possibilidade de preservar nossa identidade cultural
(FURTADO, 2002, p.36).

3. Globalizacéo e Identidade Cultural

Conforme afirmam Ger e Belk (1996) os fluxos globais econdmicos, politicos e
culturais se alastram pelo globo, criando, além de um mercado, uma cultura global. A esfera
cultural passa a ser um terreno onde a globalizacdo transita constantemente, permeando e
influenciando diretamente as culturas locais. O individuo, diante disso, transformou-se num
ser fragmentado, resultado das diversas identidades que lhe sdo impostas pela dindmica global
capitalista. Desta forma o processo de identificacdo do individuo passou a ser desconexo e
extremamente mutavel.

De acordo com Hall (1998, p.13) “a identidade torna-se uma celebragdo movel
formada e transformada continuamente em relacédo as formas pelas quais somos representados
ou interpelados nos sistemas culturais que nos rodeiam”. Ou ainda, segundo Arnould (2010),
no processo de globalizacdo a cultura ndo é mais governada pela tradicdo, mas por fluxos de
consumo globais. E pautada numa simbologia comercial associada a ideia de modernidade
(“cultura do consumo™).

Rocha (2005, p.117) argumenta que:

A sociedade de consumo institui um vocabulario, uma gramatica e uma estilistica do
consumo, cabendo aos individuos apropriarem-se dessa linguagem para elaborar
suas narrativas. E aderindo a determinados comportamentos, estilos de vida, ideias e
atitudes que criamos uma identidade e instituimos uma consisténcia (sendo a prépria

vida pessoal entendida como o bem de consumo por exceléncia).

Alvarez (2015) aponta que o processo de globalizagdo acirra as pressdes
concorrenciais nos mercados internacionais, fazendo avancar a sociedade da informacao, da
imagem, do som e da mensagem impulsionadas pela constante difusdo e sofisticacdo da
tecnologia. Desta forma, este processo solidifica todo o processo produtivo baseado na

agregacao de valor, de modo que suas exportagOes sejam o foco mais importante na disputa
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por novos mercados. Neste sentido, ocorre um aumento da permeabilidade das fronteiras
nacionais, facilitando a circulacdo de ideias, valores e produtos culturais de toda a
procedéncia, fazendo com que a discussao sobre a producédo cultural ganhe nova importancia
politica, econémica e estratégica.

Sendo assim, devido sua facil penetracdo nos mercados consumidores, bem como a
propria facilidade na criacdo de novos mercados, 0 comércio internacional de produtos
culturais®, dos quais sdo compreendidos os bens e servicos das industrias cinematograficas,
radio-difusoras, televisivas, fonograficas, editoriais, entre outras maneiras de expressdo
cultural, atualmente é apontado como uma das areas mais dinamica da economia mundial e,
por isto, tem seus mercados de exportacOes cada vez mais disputados. Por esta razéo, o
aumento constante desse fluxo internacional de produtos culturais € visto como uma grande
ameaca as identidades culturais, presentes na diversidade humana.

De uma forma mais abrangente, tal fato pode ser correlacionado por dois fatores: i) o
primeiro refere-se ao controle e a difusdo do progresso tecnoldgico, como apontado por Celso
Furtado, em que os paises periféricos tornam-se dependentes tecnoldgica e culturalmente dos
paises centrais (0 que favorece o surgimento no primeiro grupo de paises de um processo de
imitacdo dos padrBes de consumo do segundo grupo); ii) o segundo esté relacionada com a
transformacdo da cultura, em que se passa a dar a ela um viés de entretenimento e diversdo,
transformando-a em um produto de cardter extremamente mercadoldgico. Esse €
essencialmente o foco norte-americano.

A forca econdmica das industrias culturais e o seu poder de influenciar as massas, bem
como as questdes que envolvem o consumo cultural tem se tornado pauta constante em
debates globais. Nesse sentido, no ano de 2005, liderados pela Franca e Canada, mais de cem
paises (incluindo o Brasil) aprovaram na Conferéncia Geral da UNESCO a Convencao sobre
a Protecdo e a Promogdo da Diversidade Cultural. Nesta ocasido, o Unico pais que deixou
claro seu descontentamento com a Convengéo foi os EUA. Conforme Alvarez (2015, p.17,

grifo dos autores), isto ocorreu por que;
(...)a visdo, defendida pelos EUA, de que bens e servicos culturais constituem -
produtos de entretenimento - e, como qualquer produto, devem ser submetidos as
regras da Organizacdo Mundial do Comércio (OMC), as quais preconizam a
progressiva liberalizagdo dos mercados nacionais a entrada de producéo estrangeira

sem qualquer discriminacdo de nacionalidade.
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Por sua vez, a visdo defendida pela Franga e apoiada pela maioria dos paises presentes
na referida convencéo foi pautada na concepgdo de que bens e servigos culturais ndo podem
simplesmente serem considerados apenas como produtos comerciais. Ou seja, para esses
paises signatarios os bens e servicos culturais sdo portadores de valores, sentidos e
caracteristicas proprias, que, por sua vez, sdo responsaveis pela formacdo e pelo
fortalecimento da expresséo da identidade de povos e comunidades.

Nesse contexto de formacdo e de fortalecimento da expressdo da identidade as
politicas pablicas culturais sdo apontadas como fundamentais para o fomento e crescimento
de uma industria cultural “doméstica”, seja por meio de incentivos, subsidios e subvengodes
e/ou mesmo por reservas de mercado. Evidencia-se, assim, o papel protagonista do Estado
frente ao fortalecimento e promocédo das identidades culturais, como forma essencial de se

alcancar o desenvolvimento.

Privar comunidades culturais dos meios e formas para manter e fazer evoluir seus
discursos simbolicos proprios significa favorecer a penetracdo indiscriminada de
produtos culturais criados em outras realidades. A troca de discurso simbdlico
préprio por outro, aliena e provoca ndo so a gradativa aniquilacdo das peculiaridades
da producdo local, mas também impede que esta comunidade um dia alcance o
desenvolvimento, na plena acepcdo da palavra. Ambos sdo efeitos altamente
indesejaveis. Dessa forma, a legitimidade das politicas publicas destinadas a
promover a cultura reside no fato de que a cultura expressa a identidade intima de
povos e individuos, e constitui marco de afirmacdo das liberdades civis, mas &,
sobretudo, ator de desenvolvimento. (ALVAREZ, 2015, p.22, grifo dos autores)

Para Hall (1997, p.08) a definicdo de “nossas identidades”, de um modo geral, seria
melhor conceituado como “as sedimentacdes através do tempo daquelas diferentes
identificacOes ou posicOes que adotamos e procuramos viver, como se viessem de dentro, mas
que, sem davida, sdo ocasionadas por um conjunto especial de circunstancias, sentimentos,
historias e experiéncias Unica e peculiarmente nossas, como sujeitos individuais”. Em outras
palavras as identidades sdo formadas culturalmente.

Zardo e Mello (2013) afirmam que a identidade seria um processo interno de
individualizacdo de uma comunidade para organizar seus significados; acdo fundamental para
a criacdo de valores comuns a comunidade frente as mudangas constantes e drasticas. A

passagem a seqguir ilustra perfeitamente estes conflitos.
Os movimentos sociais tendem a ser fragmentados, locais, com objetivo Unico e
efémeros, escolhidos em seus mundos interiores ou brilnando por apenas um
instante em um simbolo da midia. Nesse mundo de mudancas confusas e

incontroladas, as pessoas tendem a reagrupar-se em torno de identidades primarias:
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religiosas, étnicas, territoriais, nacionais(...) Em um mundo de fluxos globais de
riqueza, poder e imagens a busca pela identidade, coletiva ou individual, atribuida
ou construida, torna-se a fonte basica de significado social. Essa tendéncia nédo é
nova, uma vez que a identidade e, em especial, a identidade religiosa e étnica tem
sido a base do significado desde os primordios da sociedade humana. No entanto, a
identidade esta se tornando a principal e, as vezes, Unica fonte de significado em um
periodo histérico caracterizado pela ampla desestruturacdo das organizacoes,
deslegitimacao das instituices, enfraquecimento de importantes movimentos sociais
e expressdes culturais efémeras. Cada vez mais, as pessoas organizam seu
significado ndo em torno do que fazem, mas com base no que elas sdo ou acreditam
que sdo. (CASTELLS, 1999, p. 23)

Diante disto, pode-se afirmar que no caso das identidades nacionais, suas significacfes
ndo sdo unicamente geneéticas e nem hereditarias, mas sdo construidas e transformadas no
interior de uma representacdo cultural. Desta forma a na¢do possui um carater simbolico de
representacdo cultural. Numa perspectiva geral, a identidade nacional é um discurso adotado,
que constrdi sentidos, influenciando e organizando as acdes e/ou concepgdes que temos de
nos mesmos.

As identidades nacionais representam vinculos a lugares, eventos, simbolos,
historias particulares. Elas denotam o que, por vezes, € chamado de uma forma
particularista de vinculo ou pertencimento. Sempre houve uma tensdo entre

identificacfes nacionais e identificagdes mais universalistas (HALL, 2003, p.76).

Considerando esta analise especificamente para o caso brasileiro, e reforcando que as
identidades nacionais estdo inseridas, de um modo geral, em nossa lingua, em nossos
costumes e em nossos sistemas culturais, ressalta-se que essas identidades estdo longe de
serem homogéneas, uma vez que sao constantemente influénciadas por diferencas étnicas,
sociais, geograficas e histdricas. O Brasil, em razdo de sua grande extensdo territorial e sua
formacdo histérica miscigenada, da qual sofreu diversas influéncias culturais e sociais
(europeia, africana, indigena), possui uma caracteristica socio cultural conhecida como
“hibridismo cultural”.

Canclini (1997) entende que o hibridismo cultural articula elementos aparentemente
dispares e auto excludentes na forma de atitudes e produtos culturais e é uma das marcas
singulares da modernizacdo ndo somente brasileira, mas também latino-americana. Esta
caracteristica pode ser apontada como um fator essencial na potencializagdo da criatividade
intelectual e artistica, auxiliando na promocdo e manutencdo das diferentes identidades

culturais presentes no pais.
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3.1 Industria cultural, cultura popular e desenvolvimento regional

A complexidade da relacdo entre a industria cultural e a cultura popular exige que se
evitem os esquematismos e simplificacdes (Alvarez, 2015). Em primeiro lugar, cabe
considerar que esta industria ndo representa a pura negatividade, contendo mesmo elementos
de grande valor para a humanidade. Os meios de comunicacdo de massa, as novas tecnologias
desenvolvidas ou incorporadas pelo cinema, os sistemas de gravacao e reproducdo de som e
imagem ndo podem deixar de ser considerados patriménios da humanidade que deveriam
estar a servico e a disposi¢cdo de todos. Em segundo lugar, é ingénuo considerar que tudo e
todos veiculados a midia sdo representantes da alienagdo do “sistema”. Embora a indéstria
cultural crie muitos produtos completamente artificiais a partir de “receitas de sucesso”,
muitas vezes ela incorpora elementos de valor que pertencem a diferentes tradicdes ou que se
desenvolveram fora da sua esséncia mercadoldgica.

Desta maneira, o grande desafio é equilibrar essa relagcdo entre cultura popular e
industria cultural e indicar acdes que busquem valorizar, divulgar e fortalecer as identidades
culturais locais/regionais, sobretudo diante da constante pujanca da globalizacdo e seu carater
homogeneizante.

Lutosa da Costa (2006) aponta que atualmente a valorizacdo da identidade cultural
surge como uma alternativa concreta dentro do processo de desenvolvimento regional,
reforcando o papel da cultura dentro dos novos modelos de desenvolvimento, sobretudo no
que se refere aos territérios locais e regionais. Essa alternativa de desenvolvimento, pautada
na valorizacdo da identidade cultural, possui a capacidade de despertar o sentido de
pertencimento da sociedade, aumentando sua autoestima e acumulando capital social,
assegurando desta maneira 0 comprometimento da sociedade com projetos de
desenvolvimento da regido, criando assim oportunidades de emprego e renda.

Por sua vez, para que isto ocorra €& necessario que O processo de
desintegracdo/homogeneizacdo das identidades culturais seja combatido através de trabalhos
de desenvolvimento local, fazendo com que os atores de uma comunidade identifiguem que
os fatores culturais e sociais sdo tdo importantes para seu desenvolvimento quanto o0s
econémicos e politicos. Ou seja, € fundamental a cumplicidade nas acOes referentes a

identidade cultural de um territorio (Zardo e Mello, 2013).

Historico do artigo:
Submetido em: 23/07/2017 — Aceito em: 31/12/2017


http://relacult.claec.org/

RELACult — Revista Latino-Americana de Estudos em Cultura e Sociedade
Revista Latinoamericana de Estudios en Cultura y Sociedad | Latin American Journal of Studies in Culture and Society
V. 03, ed. especial, dez., 2017, artigo n® 519 | relacult.claec.org |e-ISSN: 2525-7870
4. ldentidade Cultural: a musica brasileira
A mdsica brasileira € considerada como um exemplo importante e significativo de
criatividade coletiva, contribuindo na formacao da identidade cultural brasileira.

[...] ela - a musica brasileira - passa periodicamente por verdadeiros saltos
produtivos, verdadeiras sinteses criticas, verdadeiras reciclagens: séo momentos em
que alguns autores, isto é, alguns artistas, individualmente e em grupos, repensam
toda a economia dos sistemas e condensam o0s seus multiplos elementos, ou fazem
com que se precipitem certas formacfes latentes que estdo engasgadas. Podemos
apontar alguns, talvez os mais salientes desses movimentos metacriticos: o
nascimento do samba em 1917, a bossa-nova, o tropicalismo, o pdés-tropicalismo
(como chamar a década de 70?) (WISNIK, 1979, p.15, grifo meu).

Nesse sentido, ela é considerada como um dos mais importantes meios para a
manutencdo e a promocao da identidade nacional. Segundo o SEBRAE (2002, p.91), “A
imagem do Brasil vem sendo promovida de maneira excepcional pela musica popular
brasileira. Na verdade, a grande visibilidade do Brasil no mundo é veiculada através da
musica”.

Nessa direcdo, é fundamental destacar a importancia do género musical samba como
sendo um dos precursores dentro desse processo de formacdo e divulgacdo identitaria
nacional. De acordo com Napolitano (2005, p.23), “a partir dos anos 1930, o samba deixou de
ser apenas um evento da cultura popular afro-brasileira, ou um género musical dentre tantos
outros, e passou a significar a propria ideia de brasilidade”.

O samba foi apropriado das comunidades afro-brasileiras com o objetivo de se criar
um simbolo nacional que representasse o Brasil para 0 mundo. Em outras palavras, essa
musica originaria dos descendentes de escravos, considerados como socialmente inferiores
pelas elites brasileiras da época, tornou-se um dos principais simbolos nacionais.

Em seus primeiros anos de existéncia esse género musical enfrentou forte rejeicdo e
preconceito por ser considerado subversivo para a sociedade burguesa. Segundo Cabral
(1996, p.77);

O samba, que traz em sua etimologia a marca do sensualismo, é feio, indecente,
desarménico e arritimico. Mas, paciéncia: ndo repudiemos esse nosso irmao pelos

defeitos que contém. Sejamos benévolos: lancemos mao da inteligéncia e da

civilizagdo. Tentemos, devagarzinho, torna-lo mais educado e social.

De forma semelhante, o0 jazz quando surgiu nos Estados Unidos também foi
discriminado pela burguesia, sendo indicado como uma musica de prostibulos e bares de
segunda classe, dos quais seus frequentadores resumiam-se apenas a afrodescendentes e

pessoas de menor poder aquisitivo. Porém, esse género musical teve o apoio de uma boa parte

Historico do artigo:
Submetido em: 23/07/2017 — Aceito em: 31/12/2017


http://relacult.claec.org/

RELACult — Revista Latino-Americana de Estudos em Cultura e Sociedade
Revista Latinoamericana de Estudios en Cultura y Sociedad | Latin American Journal of Studies in Culture and Society
V. 03, ed. especial, dez., 2017, artigo n® 519 | relacult.claec.org |e-ISSN: 2525-7870
da juventude burguesa que tinham o objetivo de romper com os padrdes culturais e sociais

vigentes. Neste caso 0 jazz teve um papel de libertacdo social e cultural para a juventude.

A aceitacdo do jazz nos anos 1920 seguiu o padrdo de outras formas de arte e
entretenimento. Membros das altas classes foram as partes mais pobres da cidade
(Nova Orleans) ouvir a nova masica e, a0 mesmo tempo, essa foi importada para as
secdes das classes médias e altas. Se nas partes pobres, de onde ela veio, ou em um
ambiente mais da moda, aqueles que abracaram suas formas indissollveis
quebraram de todo coracdo com um grande nimero de valores tradicionais. Essas
pessoas eram, na maioria, adolescentes se revoltando contra as convencgdes (NETTO
apud LEONARD, 1962, p.52).

Observa-se que em ambos 0s casos as praticas musicais surgiram e se difundiram
inicialmente nas camadas menos favorecidas da populagéo, sofrendo forte discriminagéo antes
de ser incorporada pela sociedade burguesa e se transformar num simbolo identitario coletivo.

Ressalta-se que a musica brasileira foi fundamental também na formacéo das diversas
identidades regionais e locais em todo territério nacional, embora ela ndo tenha ficado imune
aos efeitos da globalizag&o. Por isso mesmo, ao se examinar a produ¢do musical de origem

popular incorporada pela industria cultural percebe-se uma relagdo bastante contraditoria.

4.1  Mdsica e Identidade Cultural Sul Mato-Grossense

Esta relacdo contraditoria entre os costumes populares (dos quais a masica também
esta inserida), sua adocdo como um simbolo identitario cultural e a influéncia da inddstria
cultural também se encontra fortemente ligada a formacao da identidade cultural do estado de
Mato Grosso do Sul. E, neste caso, a regido de fronteira com o Paraguai, mais
especificamente as cidades de Ponta Pora e Bela Vista, apresentam-se como protagonistas.

A criacdo do estado de Mato Grosso do Sul, por meio do governo militar, em 1977,
fomentou a busca por uma identidade que representasse culturalmente a nova unidade da

federacdo, sendo significativa a incorporagdo de aspectos da “cultura paraguaia”.

A “cultura paraguaia” ¢ “resgatada” como “pertencimento” das identidades sul-
mato-grossenses. Um exemplo, o tereré torna-se um discurso de uma bebida
agradavel, deliciosa, saborosa, para beber com os amigos, “fazer a roda”, ja que
possibilita a conversa, o didlogo e a amizade. Além de “matar a sede” Lembro que
as memorias publicadas anteriores a 1977 o “tereré” era divulgado como costumes
de paraguaios no sentido pejorativo, “enrolagdo no servigo”. (AMARILHA, 2014,
p.09).
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Entre as herancas culturais paraguaias adotadas, a musica teve um papel de destaque
ocupando um espago cativo no cotidiano da populacdo do estado e, posteriormente, sob
influéncia da industria cultural, também se popularizou principalmente nas regides Sudeste e
Centro-Oeste (HIGA, 2010).

De acordo com Caldas (1979) os géneros musicais tradicionalmente paraguaios, como
a polca paraguaia e especialmente a guardnia (dada sua caracteristica “lamuriante”),
influenciaram fortemente a denominada “musica sertaneja”. Neste sentido, o autor associa a
musica sertaneja diretamente a industria cultural e a mecanismos de exploracdo do gosto
popular, estabelecendo a diferenca entre cultura popular (manifestacdo cultural espontanea)
com cultura de massa (concretizada na musica sertaneja através da gravacdo e
comercializacdo de discos).

Nepomuceno (1999, p. 129) aponta uma boa dose de “fronteirice” dentro da musica
sertaneja, sendo que isto se tornaria, posteriormente, um dos tracos mais significativos da
musica de MS e da sua identidade cultural.

Apesar disso, destaca-se que antes da criacdo do estado de MS, sobretudo nos anos
que sucederam o final da Guerra do Paraguai, a “cultura paraguaia” era discriminada pelos
brasileiros que ndo residiam na regido pois era considerada como algo atrasado e incivilizado.
Conforme Melo e Silva (2003), os “costumes paraguaios” ndo eram “bem vistos” e sua maior
preocupacdo era 0 modo de falar dos brasileiros que moravam na fronteira, principalmente
nas cidades de Ponta Pord e Bela Vista. O autor via como pejorativo 0s costumes dos
moradores brasileiros ali residentes que utilizavam de vocabulos identificados com os
“costumes paraguaios”, considerando essa atitude como um desrespeito ao idioma nacional,

sendo desnecessario e prejudicial a cultura brasileira.

Conhecemos inumeros brasileiros, ndo-mesticos (porque esses em geral se
identificam aos paraguaios), que empregam impiecar, enfermar, aquilar, cambiar,
acostar, enojar, serventa, marchante, sombrero, etc — em vez de comecar, adoecer,
alugar, mudar ou trocar, deitar, enraivecer, criado, fregués e chapéu, sem perceber
que, além de tudo, ddo péssimo exemplo aos filhos, que por sua vez vdo crescendo
nessa indiferenga pela pureza da lingua (MELO E SILVA, 2003, p. 82).

O autor aponta ainda as cidades de Bela Vista ¢ Ponta Porda como “impérios da
ociosidade”. Conforme relata, os comerciantes locais “vendiam em menos de trés anos cerca
de quatrocentos violdes, a0 passo que N0 mesmo espaco de tempo ndo conseguiram vender
uma s6 enxada ou machado”. Acrescenta da mesma forma que, ao contrario do que acontecia
com os brasileiros de outras localidades do pais “que s6 em casos excepcionais se afastam do

trabalho em dias tteis”, na regido fronteirica;
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(...) é possivel encontrar em qualquer parte, e a todo momento, homens e mulheres,
ordinariamente ociosos a cavalo, que agrupam-se em qualquer parte, cantando e
bebendo. E comum ficarem horas a fio nas casas de negdcio, cantando e tocando
sanfonas, violBes e violinos, a pretexto de experimentarem estes instrumentos cujos
estoques sdo sempre vultosos. (MELO E SILVA, 2003, p. 84).

Sendo assim, fica evidente a discriminacdo da “cultura paraguaia” por parte de
intelectuais da época. Apesar disso, pode-se notar a partir desses relatos que a regido
fronteirica sempre foi muito musical e com caracteristicas culturais proprias.

Ao se analisar a ado¢@o dos simbolos da “cultura paraguaia” (musica, tereré, culindria,
religiosidade, etc) pelo entdo recém-criado estado de Mato Grosso do Sul, percebe-se relacdo
contraditéria semelhante ocorrida com a adog¢do do samba no Brasil e do jazz nos EUA. De
fato, o que ocorre em geral é que as classes dominantes (artistas, burguesia e Estado) adotam
simbolos e costumes culturais das camadas mais baixas da sociedade. O Estado, com interesse
de criar uma identidade cultural propria assume e destaca o que outrora negou e discriminou
e, com uma forte divulgacdo em massa, capitaneada através das industrias culturais, passa a

indicar tais elementos como parte de uma identidade coletiva.

4.1.1 Musica Regional

Conforme Teixeira (2014) os artistas precursores do que ficou conhecido como
“musica regional” de Mato Grosso do Sul sdo: Geraldo Roca, Paulo Simdes e Geraldo
Espindola, Almir Sater, Guilnerme Rondon, Teté Espindola. Destaca-se, por sua vez, que
embora a musica autoral influenciada pela musica tradicional paraguaia ja estivesse sendo
produzida desde os anos 1950, com 0s compositores pioneiros®, o termo “musica regional” s6
comecou a ser utilizado, a partir do final dos anos 1970, e principalmente, apds o langcamento
do LP “Prata da Casa™’.

Dentre as cangOes desses artistas, algumas sdo consideradas atualmente como hinos
ndo-oficiais do estado e a influéncia da musica fronteirica € um trago forte neste sentido. A

canc¢do Sonhos Guaranis de Paulo Simdes e Almir Sater, por exemplo, apresenta os tracos

® Ver “Os pioneiros — A origem da musica sertaneja de Mato Grosso do Sul” (TEIXEIRA, 2009).

7 “Prata da Casa” foi um projeto desenvolvido pela Universidade Federal de Mato Grosso do Sul com muisicos
de Campo Grande. Teve inicio com shows em 1979, e foi idealizado pelo produtor cultural, cineasta e jornalista
Candido Alberto da Fonseca, que também gerou em 1981 os primeiros clipes de artistas campo-grandenses no
documentario “Velhos Amigos — Prata da Casa”, exibido e coproduzido pela TV Morena. O LP “Prata da Casa”
foi o primeiro disco gravado ao vivo com plateia — em 15 e 16 de maio de 1982 no Teatro Glauce Rocha — em
Campo Grande. O show de langamento do album virou um especial que a TV Morena exibiu em sua
programacdo (TEIXEIRA, 2014, p.49).
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ritmicos tradicionais da guarania e faz referéncia direta na relagdo de “uma s6 raiz” entre o

povo sul-mato-grossense e o paraguaio, conforme trecho da letra:

Mato Grosso encerra em sua propria terra sonhos guaranis, por campos e serras a
histdria encerra uma sé raiz [...] Mato Grosso espera esquecer quisera 0 som dos
fuzis, se ndo fosse a guerra quem sabe hoje era um outro pais, amante das tradicGes
de que me fiz aprendiz [...] e as vezes me deixa assim, ao revelar que eu vim da

fronteira onde o Brasil foi Paraguai.

Curiosamente esta cancdo tdo emblematica dentro do identitario cultural do estado foi
composta apos os artistas terem sido censurados em um programa de televisdo que néo

permitia a execugdo da chamada “musica de fronteira”, conforme relata Sater em entrevista.

Fui cantar num programa do Rolando Boldrin a musica ‘Trem do Pantanal’ e ele
disse: ‘Néo, aqui é s6 musica brasileira, guarania, misica de fronteira, ndo serve’.
Ficamos eu e 0 Sim@es tdo mordidos com aquilo que fizemos ‘Sonhos Guaranis’,
logo a sequir, justificando porque a gente gosta deste tipo de mdsica que o Boldrin
rejeitou. Podem expulsar um povo de seu pais a bala, mas ndo lhe roubam a histéria.
Nos ficamos impregnados da cultura paraguaia porque grande parte dos pedes das
fazendas de Mato Grosso do Sul eram paraguaios, o pessoal que mexia com couro, 0
pessoal que abriu as fronteiras, que utilizava o machado como instrumento de
trabalho, que colhia a erva-mate, era constituido de paraguaios, cuja musica
impregnou nossa cultura. (SA ROSA e DUNCAN, 2009, p.104).

Outra cangdo de destaque neste sentido é “Cunhatay Porda” de Geraldo Espindola. A
cancdo composta em 1976 é outro simbolo da influéncia cultural fronteirica no estado de MS.
Segundo Espindola relata, “fiz ela para minha esposa viajando de trem de Corumba para
Ponta Pord, uma viajem que sempre faziamos. Essa masica € um relicario que a gente ama e
preserva, além de tudo fala da terra a que pertenco. Eu amo a minha terra, por isso faco este
tipo de cangdo” (VALDEZ, Espaco Aberto, 01/03/2013).

Um fator importante a destacar, diante da declaracdo do autor, é o sentimento de
pertencimento local, que é uma caracteristica essencial no processo de desenvolvimento local
pautado na valorizacdo da identidade cultural. Isso fica claro ja nos primeiros versos da
cancdo: “Onde vocé quer ir meu bem? Diga logo pra eu ir também. Vocé quer pegar aquele
trem. E naquele trem que eu vou também. E pra Ponta Pord, Cufiatay pora cherd rai rd .

Desta maneira, ao apresentar a influéncia que o local do estudo (fronteira) representa
ndo somente para a musica regional de Mato Grosso do Sul, mas para toda a formacéo
identitaria do estado, é fundamental destacar que:

i) Em primeiro lugar, vale lembrar que esses artistas citados como os principais icones da

mausica regional, apesar de terem influéncias diretas advindas da fronteira, ndo se limitam a
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ela, sendo considerados por Teixeira (2014) como artistas hibridos, pois também sofreram
impactos e influéncias diretas da globalizagdo e dos géneros musicais como o rock, o blues, o
reggae, o folk, o soul entre outros géneros musicais globais. Isto fica evidente na declaracdo

de Almir Sater, sobre a can¢do mais conhecida do estado, Trem do Pantanal.

(...) € uma guarania com a influéncia paraguaia, mas a harmonia dela é toda blues. E
0 blues em compasso ternario fica gozado. Nunca gostei de tocar guarania imitando
0 jeito paraguaio. E sem graca. Agora é bacana trazer aquela emocéo da fronteira do
toque da musica paraguaia para 0 nosso som. NOs crescemos ouvindo isso e faz
parte da nossa cultura. (TEIXEIRA, Overmundo, ago. 2007).

i) Em segundo, destaca-se que houve um esfor¢o planejado e intencional de valorizacdo da
musica regional e da formacdo de uma identidade cultural representativa de MS, em que se
envolveram artistas (intelectuais), poder publico e instituicdes privadas, sobretudo grande
parte da imprensa local. Neste sentido, nota-se a similaridade com o caso brasileiro e sua

formacao identitaria nacional.

Tomando por base a sociedade sul-mato-grossense oitentista, é flagrante que alguns
setores tomaram a dianteira no que diz respeito a formagdo desse conjunto de
valores (identidade cultural) que, do ponto de vista da alta cultura, seria socialmente
desejavel. Podemos apontar a Universidade Federal de Mato Grosso do Sul
(UFMS), a Academia Sul-mato-grossense de Letras (ASL), o Instituto Histérico e
Geografico de Mato Grosso do Sul (IHGMS), o Jornal Correio do Estado, a TV
Morena e a Fundacdo de Cultura de Mato Grosso do Sul (FCMS). Todas essas
instituicBes, em maior ou menor grau, estiveram interessadas em compor uma
identidade e meméria cultural regional para os sul-mato-grossenses, sempre sob a
vigilancia e cumplicidade de alguns importantes representantes das elites politicas
locais (CAETANO, 2013, p.97).

Para finalizar tais reflexfes acrescenta-se ainda que a influéncia da musica e dos
costumes fronteiricos ndo se limitou aos precursores da mdsica regional, pois ainda esta
presente na producdo dos artistas contemporaneos. O surgimento da polca-rock, por exemplo,
género hibrido criado pelos musicos Jerry Espindola, Rodrigo Teixeira e Caio Ignacio, no
final dos anos 80 e inicio dos 90, misturou a polca paraguaia a elementos e instrumentos do

rock, gerando discos exclusivos® do novo género.

E certo que os elementos da cultura paraguaia foram apropriados e reinterpretados

localmente [...] A musica, cuja influéncia foi determinante sobre os ritmos locais,

8 Em 2003 a polca-rock ganhou dois discos autorais voltados completamente para o género, com os albuns de
Jerry Espindola&Croa (“Polca-rock™) e Rodrigo Teixeira (“Polck”).
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sofre uma série de releituras, a comecar pelas batidas dos jovens do movimento da
Moderna Mdsica Popular Urbana do MS, nascido na década de 1970, considerados
representantes natos da identidade cultural do estado, que ademais das referéncias ao
Pantanal, a natureza e a fronteira, incorpora o0 compasso ternario da musica
paraguaia em suas melodias. Do mesmo modo, novas combinagdes e ritmos hibridos
irdo surgir em periodo mais recente, como a polca-rock, que combina o compasso
ternario da polca com a batida do rock. (BANDUCCI JR., 2009, p. 7-8).

5. Amostra, metodologia e resultados
5.1 A fronteira Ponta Pord/Pedro Juan Caballero: aspectos gerais

Atualmente, Ponta Pora possui uma area de 5.330 km2 e uma populacéo de 77.872 mil
habitantes, com estimativa de alcancar 86.717 mil habitantes em 2015, segundo fontes do
Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE, 2010). Pedro Juan Caballero, por sua
vez, tem uma area de 456 km?2 e uma populacdo de 114.917 mil habitantes, entre os quais
77.504 mil habitantes moram na area urbana do distrito e o restante da populacdo (37.413 mil)
nas areas rurais (Departamento de Estatisticas, Pesquisas e Censos, 2002).

As cidades sdo separadas apenas por uma avenida (chamada Avenida Internacional)
compondo uma area de conurbacdo com cerca 200 mil habitantes, sendo que
aproximadamente sete quilébmetros desta estdo situados em area urbana. Forma-se, assim, um
ambiente Unico e peculiar, onde a interacao sociocultural € facilitada.

Portanto, ser fronteirico € compartilhar de uma cultura diferente, isto €, morar em um
lugar rico em elementos que ddo um caréater todo singular ao lugar. Nesse caso, é natural que
um brasileiro se aproprie de elementos da cultura paraguaia, COmo um paraguaio se apropria
de elementos da cultura brasileira. Ha, nesse ponto, algumas conexdes (trans) formadoras de
sujeitos hibridos (MONDARDO, 2007, p.13).

Conforme Raffestin (2005, p. 10) “fronteira ¢ um fato social de uma riqueza
consideravel, que compreende aspectos fisicos, morais, politicos, religiosos e culturais de

diversas ordens”. Ou ainda,

Ponta Pord y Pedro Juan Caballero sonhermanas siamesas (“xifopagas”).
Estoquieredecir que todas lascrisis y todos lossucesosson sentidos por ambas
comunidades al mismotiempo y de forma semejante. Como hermanas “xifopagas”,
cuandoesafectada uma de ellas, inmediatamentesientetambiénla outra. Ademas,
suspobladoresconviven em indisolublehermandad. Nunca se verificaron atritos ni
desgastes de gravedad. (GOIRIS, 1999, p. 183).

A legislacéo brasileira estabelece através da Lei n° 6.634 de 02/05/ 1979 que a faixa

de fronteira nacional corresponda a 150 km para além dos limites internacionais com
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quaisquer paises. Nesta situacdo, levando em consideracdo a area total do estado de Mato
Grosso do Sul, este limite incorpora aproximadamente 48% de seu territorio.

A extensa faixa de fronteira, que demarca a porcao sudoeste do Mato Grosso do Sul,
limitando o estado com o Paraguai e a Bolivia, facilitou o contato e estimulou a
permanente troca cultural entre os povos. (...) a cultura paraguaia, por seu turno, em
decorréncia do amplo territério de contato, dos embates histéricos e da forte
presenca do trabalhador imigrante em todo o sul de Mato Grosso, foi determinante
na constituicdo da cultura e das tradicGes locais. Muitos habitos, como a sesta, 0
consumo do tereré, da chipa, da sopa paraguaia, entre outros itens da culinaria
paraguaia; muitos valores e simbolos, como a religiosidade, a lingua, e os ritmos
musicais, representados, sobretudo, pela polca e a guarénia, influenciaram
diretamente o espirito e o cotidiano dos sul-mato-grossenses (...) (BANDUCCI JR,
2009, p.07).

Destaca-se, portanto, que a fronteira envolve ndo apenas questdes financeiras (formais
e informais), mas diversas esferas da vida social, caracterizando um local de intenso contato e
de ampla diversidade cultural entre brasileiros e paraguaios. Por sua vez, Becker (1990, p.11)
acrescenta que “a fronteira ¢, pois para a nagdo, simbolo e fato politico de primeira grandeza,
como espaco de projecdo para o futuro”. Assim, a fronteira ¢ onde os simbolos s&o
demonstrados, demarcando-se territorios. E comum vislumbrarmos frases nesses locais como:
“um pais comeca pela fronteira”!

No caso especifico da regido em analise cumpre ressaltar a origem comum das duas
cidades. Ambas surgem ligadas a exploracdo da erva-mate apenas duas décadas ap6s o final
da Guerra da Triplice Alianca (1864-1870), tornando-se entrepostos comerciais para 0
abastecimento de fazendas de erva-mate e como local de repouso para as caravanas que
conduziam o produto até o Rio Paraguai (BANDUCCI, 2010; RIVAS, 2016).

As duas cidades se desenvolveram a partir de entdo com destaque para as atividades de
comércio e de turismo. Atualmente, no lado brasileiro da fronteira, a cidade de Ponta Pora
apresenta-se como local de negociacGes agropecuarias, com destaque para o gado e a soja
(MISSIO e VIEIRA, 2015). J4 em Pedro Juan Caballero destaca-se o comércio de produtos
importados, atraindo turistas de varias regides, como Sdo Paulo e Parana (MONDARDO,
2007).

As duas cidades sdo marcadas por relacbes e praticas culturais diferenciadas, uma
representando a cultura brasileira e a outra a paraguaia. Ademais, ambas sdo pautadas em
referenciais distintos sendo formadas a partir da cultura guarani - originaria do povo
paraguaio - e da castelhana - oriunda dos colonizadores. Nesse espago, os individuos criam
uma identidade grupal, representada pela reproducdo de determinados atos, praticas e valores
que sdo compartilhados entre cada grupo, como se este necessitasse se afirmar e garantir sua
existéncia (TERENCIANI& NUNES, 2010, p.03).
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5.2. Os artistas atuais da fronteira Ponta Por&/Pedro Juan Caballero

Para cumprir com os objetivos deste trabalho, primeiramente foi realizado um amplo
levantamento sobre os artistas musicais (solos e grupos) em atividade na fronteira. O objetivo
foi retratar o mais proximo possivel da realidade local os artistas que fazem parte da cena
musical atual. Por esta razdo, nesta primeira fase do levantamento, aspectos pontuais como
género musical e tipo de producdo musical (cover ou autoral) ndo foram levados em
consideracdo. A necessidade desse levantamento advem da auséncia de informacdes, ja que as
mesmas ndo foram encontradas na Fundagdo de Cultura de Ponta Pord (FUNDAC) e na
Secretaria de Cultura de Pedro Juan Caballero. Para tal, primeiramente buscou-se
informac@es junto aos estabelecimentos (bares, boates, restaurantes, casas de shows, clubes e
shoppings) que oferecem a atividade cultural definida como “musica ao vivo”. No total foram
visitados 18 estabelecimentos, sendo 10 (dez) em Ponta Pord e 8 (oito) em Pedro Juan
Caballero. Este levantamento gerou uma lista inicial com19 artistas.

Posteriormente, a partir de contatos com os artistas locais realizaram-se 0s ajustes
necessarios a fim de incluir novos artistas ndo identificados anteriormente. Como requisito
basico para a indicacdo estabeleceu-se como critério um minimo de atuacdo profissional, ou
seja, 0 artista indicado deveria se apresentar com certa frequéncia e receber um caché por sua
apresentacdo. Ressalta-se também que nesta fase do levantamento a utilizacdo das redes
sociais foi fundamental para o contato rapido e com o maior nimero de artistas possiveis.

Além da consulta aos estabelecimentos e aos artistas, ressalta-se ainda a grande
contribuicdo de radialistas brasileiros e paraguaios, que séo profissionais que conhecem a
cena musical da fronteira. De fato, esta primeira fase ocorreu sem muitas restricdes e
classificacbes, de forma mais abrangente. Este levantamento ocorreu entre 0s meses de
dezembro de 2015 a fevereiro de 2016. O conhecimento do pesquisador sobre o cenario da
mausica local, pelos treze anos de atuacdo, foi fundamental para a realizagcdo do levantamento
num curto periodo de tempo.

Sendo assim, foi possivel identificar 39 artistas, dos mais variados géneros musicais,
que compde o cenario musical da fronteira. Dos 39 artistas ativos na cena musical fronteirica
atual, 20 séo de Ponta Pora e 19 de Pedro Juan Caballero. A pesquisa mostrou que, quanto ao
género musical, existem 12 artistas ligados ao ritmo Sertanejo, 9 ligados ao Pop/Rock, 5
Musica Paraguaia, 4 ao Metal, 3 ao Rap/Hip Hop, 2 ao Reggae, 2 ao Samba/Pagode, 1 ao
Funk e 1 a Mdsica Instrumental. Neste sentido também vale destacar a auséncia dos artistas
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do género Gospel, uma vez que esses se enquadram numa classificacdo especifica de musica
de caréter estritamente religioso, da qual ndo faz parte esta pesquisa.

Como o objetivo da pesquisa € verificar a producdo de musica autoral dos artistas
fronteiricos foi necessario efetuar uma nova classificacdo. Entdo, separaram-se 0s artistas que
possuem e trabalham suas préprias cancles, ou seja, sua masica autoral, daqueles que nédo
possuem cangdes proprias e, portanto, tocam apenas cangdes de outros artistas (“covers”).
Sendo assim, dos 39 artistas elencados no primeiro levantamento constatou-se que 23 deles
possuem cancgdes autorais e que as divulgam em seus shows e apresentacdes. Sdo eles;
Nadyelle Lobato, Surfistas de Trem, Trio Voz Nativa, Muchileiros, Tokomadera, Drive
Roots, Junior Estigarribia, Leandro Henrique e Gabriel, Matheus D"Nobrega, Los Thammys,
Alterego, Bizarrasong, Sanajah, Vinil Blue, Manzana Azul, Veneno Urbano e Atos Falhos,
Gabi Porazzi, Matheus Pagan, Repi Guarani, Los Ojedas, Los Liricos e Victor Lacorte.

Identificados os artistas que possuem musicas autorais, realizou-se a selecdo e a
andlise das cancdes. As cancbes foram encaminhadas pelos artistas aos pesquisadores via e-
mail, redes sociais ou por material fisico (CD e/ou DVD). Por esta razao foi essencial que o
artista tivesse a musica gravada, seja em material fisico (CD/DVD), ou em arquivo digital
disponivel na internet (musicas/videos ao vivo/clipes) para que o material pudesse ser
analisado e classificado. Deste modo, num periodo de 01 més, compreendido entre os dias
01/03/2016 a 01/04/2016, foram analisadas 63 cancbes de 21 artistas. Ressalta-se que 0s
grupos Sanajah e Repi Guarani, que inicialmente relataram possuir e trabalhar suas musicas
autorais ndo disponibilizaram suas cang¢des, impossibilitando sua andlise e classificacao.

E importante destacar que os artistas Los Thammys, Surfistas de Trem, Muchileiros,
Nadyelle Lobato, Trio Voz Nativa e Leandro Henrique e Gabriel, foram os Unicos que
encaminharam material fisico (CD) gravado de forma profissional. Ja os demais
encaminharam suas cancOes gravadas e divulgadas de forma independente, sobretudo na
internet, em que estdo inclusos clipes musicais e videos em performance ao vivo (disponiveis
na plataforma Youtube) e perfil em sites especializados de musica (Soundcloud e PalcoMP3).

Esta primeira analise propiciou a identificacdo dos artistas que possuiam cangdes com
algum tipo de relagdo com o contexto cultural local. Para tanto, buscou-se nessas cancgoes
elementos gerais da cultura e do cotidiano da fronteira estudada, que envolve desde
referéncias a um determinado local ou costume da regido até a mistura de idiomas (portugués,

espanhol, guarani) comum nessa regido. Neste sentido, as cangdes (e, consequentemente, 0s
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artistas) foram analisadas e classificadas dentro de outras trés subcategorias®. Sendo assim,
foram criadas categorias de 1 a 3 onde;

1 — Corresponde aos artistas que produzem uma mdsica autoral que ndo apresenta
conteddo algum referente ao contexto cultural local, ou seja, uma musica unicamente
direcionada a Industria Cultural®®;

2 — Corresponde aos artistas da musica tradicional paraguaia;

3 — Corresponde aos artistas hibridos, que atraves de uma mdsica pautada na mistura
de géneros e influéncias, cria novas identidades culturais locais e reforca as identidades ja

existentes desde que seu texto apresente relacdo com o contexto cultural local.

Tabela 1 — Classificagdo dos artistas Locais a partir de sua producdo autoral

Categoria 1 Categoria 2 Categoria 3
Nadyelle Lobato
Trio Voz Nativa
Leandro Henrique e Gabriel Surfistas de Trem
Matheus D’Nobrega Muchileiros
Los Thammys
Alterego . Tokomadera
g Los Ojedas -
Vinil Blue Los Liricos Drive Roots
Manzana Azul Junior Estigarribia
Atos Falhos Bizarrasong
Matheus Pagan Veneno Urbano
Victor Lacorte
Gabi Porazzi

Diante desta classificacdo, foi possivel identificar quais artistas produzem cancdes
autorais que contenham elementos presentes no contexto cultural local. Esta categorizacao foi
fundamental para direcionar o escopo da andlise. De fato, os artistas presentes na
CATEGORIA 1 ndo apresentaram elementos textuais que remetessem ao contexto minimo de
cultura local. Embora os artistas, sobretudo, do género sertanejo, apresentem uma influéncia
ritmica (rasqueado) caracteristica da musica fronteirica, as suas cancbes estdo relacionadas
muito mais a um contexto global, ditado pela industria cultural. Portanto, sua influéncia é
minima no reforco da identidade cultural local.

Por sua vez, os artistas classificados na CATEGORIA 2 séo auténticos representantes
da “cultura paraguaia”, ou seja, da musica tradicional e folclérica do pais, e por isto
apresentam em suas cangOes elementos mais puristas ligados a nagdo paraguaia do que

propriamente a regido fronteirica. Além disto, apesar de possuirem canc¢des autorais com um

® A referéncia tedrica utilizada é Hall (1998), sobretudo acerca do que autor acredita que ocorra com as
identidades culturais diante da globalizagdo.

10 Evidentemente, se reconhece que o fato da musica ndo conter referéncias da cultura local ndo as enquadram
automaticamente em musica voltada aos interesses da indUstria musical. Contudo, essa fragilidade na
classificacdo ndo altera os objetivos do trabalho.
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viés cultural, ressalta-se que as mesmas foram gravadas em sua maioria a mais de duas
décadas. Portanto, esta categoria ndo se adequa ao enfoque deste trabalho.

Desta maneira os artistas pertencentes a CATEGORIA 3 sdo os que realmente
interessam nesta pesquisa, j& que apresentam em suas cancdes elementos presentes no
contexto cultural fronteirico. Esses artistas sdo descritos na pesquisa como artistas “hibridos”,
pois utilizam da influéncia de géneros musicais globais para retratar a realidade local,
reforcando os aspectos culturais e sociais desta fronteira através de uma musica mais urbana.
Sendo assim, a andlise de contetdo concentrou-se nos artistas elencados nesta categoria.

Dentre esses foram selecionadas 13 cang¢Ges que possuem elementos e caracteristicas
comuns ao contexto cultural fronteirico, dentre as quais: Moderna Mdsica da Fronteira; Soy
Surfista e Trankilo Pah (Surfistas de Trem), NderesaYvoty e Pedro Juan (Tokomadera),
Frontera, O muchileiro e Luna (Muchileiros), Frontera Loka e Tererado (Drive Roots), La
opcion (Bizarrasong), Origens (Veneno Urbano), Verdes Selvas (Junior Estigarribia).

6. Conclusoes

Esse trabalho realizou um levantamento inédito dos artistas locais em atividade na
regido estudada. Isso permitiu verificar o potencial artistico e cultural da regido. O objetivo
geral da pesquisa — que era verificar se a musica atual da regido apresenta elementos
simbdlicos capazes de reforcar a identidade cultural local - foi alcangado parcialmente, ja que
foi identificado um grupo de artistas locais, descritos como artistas hibridos, que apresentaram
em suas masicas autorais uma forte relacdo com o contexto cultural local. Identificaram-se
nessas musicas elementos capazes de reforcar a identidade cultural da regido.

Este grupo de artistas aparece como representantes do que se pode chamar de “nova
musica” da regido. Entre suas principais caracteristicas estdo o fato de serem artistas
relativamente jovens, que produzem musica autoral sob influéncias de géneros musicais
globais (rock, reggae, pop e rap) mas com uma forte relagdo com o contexto cultural local. A
mistura dos idiomas (guarani, portugués e espanhol), a insercdo de simbolos do cotidiano
local e a visdo da fronteira como “lugar unico” podem ser apontados como as principais
caracteristicas desses artistas locais.

Em sintese, foi possivel identificar esforcos na constituicdo de uma espécie de
movimento musical fronteirico, sendo 0s musicos citados representantes dessa musica
contemporanea.

Por fim, ressalta-se que o desenvolvimento local pautado na valorizacdo da identidade
cultural, do qual essa musica local atual tem contribuido, de fato somente ocorrerd com a

integracdo entre alguns agentes. Esta relacdo deve estar embasada na integracédo entre o poder
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publico, as institui¢ces (sobretudo a imprensa local) e os artistas. A conclusdo, assim como
apontado por Caetano et all (2016), é de que o poder publico tem o papel central de organizar

esses agentes.
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