RELACult — Revista Latino-Americana de Estudos em Cultura e Sociedade
Revista Latinoamericana de Estudios en Cultura y Sociedad | Latin American Journal of Studies in Culture and Society
V. 05, n° 03, set.-dez., 2019, artigo n°® 1657 | claec.org/relacult | e-ISSN: 2525-7870

O rap nacional e o caso Djonga: Por uma sociologia das auséncias
e das emergéncias?
The national rap and the Djonga case: for an sociology of absences and
the sociology of emergences
El rap nacional y el caso Djonga: por una sociologia de las ausencias y la

sociologia de las emergencias

Rhuann Fernandes?

Resumo

Ocorre na atualidade um efervescente debate na Teoria Socioldgica por conta das problematizagdes trazidas pelas
Teorias do Sul. Um dos principais apontamentos é identificar as auséncias na abordagem socioldgica, fazendo
emergir atores ocultados e os conhecimentos por eles produzidos, na tentativa de valorizar a diversidade
epistemoldgica do mundo. Dessa forma, este trabalho efetua uma reflexdo acerca da dimenséo transcultural,
politica e estética do RAP na producdo de saberes emancipatdrios e aponta para 0s possiveis didlogos entre esse
género musical e os posicionamentos éticos no que tange aos fazeres sociologicos. Analisa-se trechos de
composicBes do rapper Djonga, verificando sua mdsica como instrumento de combate e estratégia de
descolonizagdo do cotidiano, a partir de uma analise minuciosa de questdes sociais, como a conjuntura politico-
moral e proposi¢des de possiveis a¢des de (re) existéncias. Finaliza-se apontando para o discurso do rapper que
expande a nogdo das questdes sociais do pais, um artificio utilizado para quebrar o siléncio, ora do legado colonial,
ora de seus resultados na construcdo incessante da sociedade brasileira.

Palavras-chave: Djonga; RAP; Saberes Emancipatorios; Teorias do Sul.
Resumen

Hoy en dia ha habido un debate efervescente en la Teoria Sociolégica debido a las problematizaciones planteadas
por las "Teorias del Sur". Uno de los puntos principales es identificar los aspectos que faltan en el enfoque
socioldgico, lo que lleva a la aparicion de actores ocultos y el conocimiento producido por ellos, en un intento de
valorar la diversidad epistemoldgica del mundo. De esta manera, este trabajo reflexiona sobre la dimensién
transcultural, politica y estética de RAP en la produccion de conocimiento emancipatorio y sefiala los posibles
dialogos entre este género musical y las posiciones éticas con respecto a las acciones socioldgicas. Analizamos
secciones de composiciones del rapero Djonga, verificando su musica como instrumento de combate y estrategia
de descolonizacion de la vida cotidiana, en base a un andlisis detallado de temas sociales, como la coyuntura
politico-moral y las propuestas de posibles (re) acciones existentes. Termina sefialando el discurso del rapero que
expande la nocion de problemas sociales en el pais, un enfoque utilizado para romper el silencio, ya sea del legado
colonial o de sus resultados en la construccion incesante de la sociedad brasilefia.

Palabras claves: Conocimiento emancipatdrio; Djonga; Epistemologias del sur; RAP.
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Abstract

Nowadays there has been an effervescent debate in the Sociological Theory due to the problematizations brought
by the "Theories of the South". One of the main points is to identify missing aspects in the sociological approach,
leading to the emergence of hidden actors and the knowledge produced by them, in an attempt to value the
epistemological diversity of the world. In this way, this work reflects on the transcultural, political and aesthetic
dimension of RAP in the production of emancipatory knowledge and points to the possible dialogues between this
musical genre and the ethical positions regarding sociological actions. We analyze sections of compositions by
rapper Djonga, verifying his music as an instrument of combat and strategy of decolonization of daily life, based
on a detailed analysis of social issues, such as the political-moral conjuncture and propositions of possible
(re)existing actions. It ends by pointing to the rapper's speech that expands the notion of social issues in the country,
an approach used to break the silence, whether it be of the colonial legacy, or of its results in the incessant
construction of Brazilian society.

Keywords: Djonga; Emancipatory Wisdom; RAP; Theories of the South.

1. Introducéo

O impacto provocado na vida das pessoas pelo rap nao é, por assim dizer, uma novidade.
Seus versos sdo potentes para sensibilizar, pois, ao descreverem experiéncias pessoais tornam-
se porta-vozes ou representantes das experiéncias de milhares de pessoas. O rap vocaliza a dor
coletiva de um grupo racial cotidianamente massacrado pelas diversificadas engrenagens do
poder estatal e expressa o martirio dos vulnerdveis que sdo perpassados por mudltiplas
desigualdades sociais. Nao a toa, por sua leitura critica e profunda do mundo social, o rap é um
estilo musical que explicita e expande as percepc6es acerca dos problemas sociais. E o faz de
um jeito que os dados estatisticos dos institutos de pesquisas ndo sdo capazes de fazer.

Por esse angulo, poderiamos traduzir para 0 nosso contexto o rap como ritmo, alma e
poesia, ao invés de, simplesmente, rythym and poethry. Concebido como um fazer coletivo em
gue a entrega, a dedicacdo e as utopias importam, é possivel afirmar que mudancas estruturais
da sociedade séo vislumbradas e anunciadas em suas letras. O rap, como caracteristica central
da cultura hip-hop, se compromete com a realidade dos seus autores, mas, igualmente, com a
histéria do género. Enquanto estilo poético, constitui-se como campo de conhecimento sobre 0
mundo social. Ao desnaturalizar aspectos da sociedade expressa uma rica imaginacdo

sociologica®.

SImportante ressaltar que ndo sdo todos MC’s que produzem mensagens de reivindicagio politica ou de contestacdo
nas letras. Essa variacdo estilistica é conhecida como ‘rap consciéncia’ ou ‘rap de mensagem’. Por dentro do ritmo
passam discursos de ostentagdo até aqueles que afirmam identidades, diferenciando-se, inclusive, entre regides. A
variacdo do género pode abranger outros aspectos. Por exemplo, nos EUA, recentemente, muitos rappers “das
antigas”, representantes da Old school, estdo criticando novas producdes e tendéncias que desconsideram
principios basilares do hip hop, como a lirica. A critica € direcionada ao Mumble Rap, nome irdnico, que significa
rap de resmungo. Ver: https://portalrapmais.com/imaginando-um-universo-onde-o-mumble-rap-e-antigo-e-o-
lirico-e-a-ultima-tendencia/, acesso em: 01, jun. de 2019. Apesar disso, considero aqui o traco que identifico como
mais caracteristico no rap brasileiro hoje: ‘rap consciéncia’ (SANTOS, 2008).
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Charles Wright Mills cunhou a expressdo imaginacao socioldgica no final dos anos 1950
(MILLS, 1965). Trata-se de uma habilidade intelectual voltada para a compreensao articulada
entre a trajetdria biografica com o contexto historico e social do individuo. Dito de outra forma,
a referida imaginacéo seria um recurso para compreender como o desenvolvimento histérico da
sociedade ocasiona impactos nas subjetividades das pessoas. Segundo o autor, € uma
competéncia imprescindivel em nossa contemporaneidade, pois a vida humana, a partir da
Modernidade, passou a sentir de forma opaca e intensa os resultados de decisdes tomadas em
lugares remotos e em situacdes desconhecidas. E uma qualidade que contribui para a percepcéo
e compreensdo do que ocorre no mundo, seja 0 cendrio histérico amplo ou préximo e seus
significados para a vida intima dos individuos. Por seu turno, pode-se afirmar que o rap é uma
das possiveis expressdes da imaginacdo sociologica, inclusive a ultrapassa, pois identifica as
demandas da populacdo negra, denuncia as opressdes e contribui para a organizacdo de
movimentos sociais.

A titulo de exemplo, o documentario Straight Outta Compton* conta a historia do
N.W.A — um dos grupos mais importantes da histéria do hip-hop estadunidense. Uma de suas
cenas mostra a entrevista realizada com Ice Cube, um dos integrantes do grupo. Em seu
depoimento, Ice Cube afirma que a funcdo do rap é dar voz aos problemas que 0s negros nao
conseguem pronunciar, disputando narrativas com os contedos divulgados por programas
televisivos a respeito desse grupo social, onde os rappers colocam-se contrariamente ao que se
veicula nas midias de massa. Segundo ele, o rap, inicialmente, ndo vislumbrava abordar
gangues, trafico de drogas ou prostituicdo, contudo, era impossivel ndo tocar nestes aspectos,
uma vez que o papel da arte era refletir sobre a realidade social vivenciada por seus
compositores: “O que vocé vé quando sai de casa, cara? Eu sei o que eu vejo. Nao tem glamour
ndo, recebemos armas da Russia e cocaina da Colémbia e nenhum de nés tem passaporte, o que
vocé me diz? ”, respondeu Cube ao reporter.

E possivel afirmar que o rap é influenciado por movimentos sociais e segmentos da
populacdo inscritos nas gramaticas morais de raca, género, etnicidade, sexualidades, entre
outros marcadores sociais. O rap produz e provoca reflexdes sobre a conjuntura politica atual,
fortemente marcada pelo recrudescimento do conservadorismo e das diversas clivagens de
violéncia social. E utilizado para constituicdo de sujeitos politicos, no sentido de ser uma
experiéncia compartilhada entre pessoas em condigdes e posi¢des sociais semelhantes: “parece

se tratar de uma estética que revida, ao mundo, a agressao e a truculéncia que o mundo lhe

4EUA, 2015, direcdo de Felix Gary Gray.
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dispensou e dispensa” (BARBIN BERTELLI, 2012, p. 227). A partir do rap, os agentes
elaboram uma critica ao conhecimento elaborado a respeito deles por outros agentes sociais.

Esse aspecto nos diz muito sobre o contexto discursivo do género, ou seja, sobre as
experiéncias de seus agentes como integrantes de uma humanidade subalternizada pelos
resquicios do colonialismo, regido pela I6gica do pensamento moderno abissal. As assimetrias
étnico-raciais no Brasil resultaram da condicdo colonial que se atualiza contemporaneamente
por meio da privacdo de direitos e valores de negras e negros. Perante a isso, 0 rap € uma
resposta a invisibilidade da humanidade da populacdo negra por expressar seus valores e
produzir conhecimento a partir de seu ponto de vista sobre 0 mundo social. O reconhecimento
dos saberes transmitidos nos versos de rap é condi¢do fundamental para o aprofundamento da
democracia na sociedade brasileira, pois abordam experiéncias cotidianas, memorias,
identidades e conflitos sociais. Assim, para chegarmos a um denominador comum de justica
social, temos de repensar o paradigma civilizatério sob o qual nosso pais foi fundado e
desenvolvido, a saber, o paradigma europeu. Para tanto, devemos recorrer a recogni¢cdo da
infinita pluralidade dos saberes e da necessidade de valorizacdo deles para realizacao de acGes
emancipatérias (QUIJANO, 2010; SANTOS 2007).

Nesse artigo, proponho uma reflexdo a partir de um caso especifico: o rapper Djonga,
que desde 2016 despontou no cenério do rap nacional e teve sua obra reconhecida através de
varias premiacfes importantes no meio artistico. Djonga se destaca por suas letras politizadas
e reivindicatorias, dando importancia a musicalidade como forma de denuncia social e
assumindo-se como referéncia de mobilizacdo negra contra o racismo. Fez da mdsica um
instrumento de combate e estratégia de descolonizacdo do cotidiano, a partir de uma analise
minuciosa de questdes sociais, como a conjuntura politico-moral e proposicGes de possiveis
acOes de (re) existéncias.

O objetivo deste trabalho ndo se limita a uma reflexdo sobre as interfaces entre arte e
ciéncia. A partir da analise de algumas musicas de Djonga, procuro articular o rap com a
sociologia e o fago tentando ultrapassar as linhas abissais que separam culturas e grupos sociais.
Para tanto, parto do aporte tedrico desenvolvido por Boaventura Sousa Santos, denominado
pelo proprio como Epistemologias do Sul. Segundo Santos, as epistemologias coloniais
produziram divisdes entre 0s reconhecidos e 0s invisiveis e entre o conhecimento considerado
relevante e os saberes desvalorizados pelo pensamento hegemonico, configurando, assim, no
espaco social uma ecologia dos saberes. Ou seja, ao identificar as auséncias na abordagem

sociologica procuro fazer emergir atores ocultados e os conhecimentos por eles produzidos.
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Em vista disso, procuro verificar como Djonga prop6e novas leituras sobre o ambiente
politico nacional, exprimindo-se atraves de uma linguagem outra, a saber, através da estética
politica do rap. A escolha deste material deve-se a énfase que o artista confere as experiéncias
da populacdo negra e as suas reivindica¢Ges nos Gltimos anos, principalmente, no que diz
respeito a afirmacdo estética. Tal agenda pressupfe o desmantelamento dos estigmas
engendrados pelo racismo e afirmacdo da nogdo de ragca como uma construcdo social. Nesse
sentido, Djonga é um produtor de saberes emancipatorios, fora dos parametros epistemolégicos
colonizadores e concretiza o movimento que o hip-hop, em geral, vem historicamente
realizando: quebrar o monopo6lio branco sobre a representagdo e interpretacdo do “problema”
do negro no Brasil (SANTOS, 2008). A intencdo metodoldgica do meu texto, ao expor alguns
versos desse MC, é deixar que as letras falem por ele mesmo, ainda que minha abordagem
tedrica encaminhe para isso.

O presente artigo foi organizado em trés eixos de discussdo. O primeiro, intitulado
“Subalternizando narrativas e saberes: o Estado-nacgdo brasileiro e a consolidagéo do sistema
de distingdes”, sublinha como o Estado brasileiro, em busca de sua modernidade, utilizou o
pensamento europeu como justificativa para inferiorizacdo dos africanos e de seus
descendentes, defendendo a colonizagdo; o cruel processo de escraviddéo e o
embranquecimento, delineando até os dias de hoje as hierarquias raciais. O segundo refere-se a
insercdo transcultural do rap, que consiste em uma leitura pés-colonial do género musical e sua
trajetéria como fruto da didspora africana®>. No eixo “Sociologia das auséncias e das
emergéncias: Djonga e a producédo de saberes emancipatorios”, defendo, a partir da analise das
musicas desse MC, que a sociologia das auséncias e das emergéncias visam explorar e conferir
legitimidade a saberes e praticas esquecidos ou invisibilizados na busca por alternativas
emancipatdrias latentes e descolonizadoras (FERRANI, 2018). Nessa perspectiva, prezo pelo
reconhecimento do rap, em geral, e as masicas do Djonga, em particular, como movimentos

produtores de conhecimento popular, periférico e revolucionario, configurando-se em uma

SCosta (2006) menciona que os estudos pds-coloniais ndo estéo filiados em uma Unica matriz tedrica. No entanto,
a critica desenvolvida pelos pensadores dessa vertente, na maioria dos casos, dirige-se ao processo de producao
do conhecimento cientifico porque privilegia modelos e contetdos préprios da cultura nacional dos paises
europeus que reproduz a logica da relagdo colonial. “Tanto as experiéncias de minorias sociais como 0s processos
de transformacgao ocorridos nas sociedades ‘ndo ocidentais’ continuariam sendo tratados a partir de suas relacdes
de funcionalidade, semelhanca ou divergéncia com o que se denominou centro” (p. 117). Portanto, a critica pos-
colonial propde uma reconfiguracdo do campo discursivo, no qual as relagBes hierarquicas ganham importancia
absoluta no que se refere a situages de opressao diversas, definidas a partir de fronteiras raciais, étnicas e de
género. Nesse sentido, leia-se pds-colonial como uma categoria que busca enfatizar a superagéo do colonialismo
que € caracterizado, por sua vez, pela relacdo binaria entre colonizadores x colonizados, onde estabeleceu-se a
diferenga entre o “nods” e os “outros”, atualizadas no contemporéaneo por outros signos.
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contra narrativa em oposicao a exclusdo social, econémica e politica da populacdo negra no

Brasil.

2. Subalternizando narrativas e saberes: o Estado-nacéo brasileiro e a consolidacdo do
sistema de distingdes

A colonialidade, fundamentada em uma ideia de raca, foi limitante para formacao de
Estados-nacdo nas Américas, resultando na ocorréncia do fendbmeno de importacdo de modelos
eurocéntricos de Estado e de estruturas de poder e organizagéo coloniais, posto que 0 processo
de transicdo para independéncia brasileira foi guiado por uma compreenséo liberal de Estado.
Na sequéncia, ao buscar uma identidade nacional para fortalecer a ideia de nagdo, 0 governo
brasileiro precisou descartar os valores e as potencialidades dos negros e indigenas, investindo
politicamente no apagamento dessas populagdes. O que fortaleceu o grupo branco como padréo
de referéncia moral, intelectual e social, consolidando a autoestima e o autoconceito desse em
detrimento dos demais (BENTO, 2014).

Achille Mbembe acentua que uma classe de brancos crioulos se implantou e consolidou
sua influéncia trazendo a tona as velhas questdes da colonizacao na desqualificacdo da questdo
racial. Segundo o autor, “a contribui¢do dos afro-latinos e dos escravos negros para o
desenvolvimento histdrico da América do Sul acabou sendo, se ndo apagada, pelo menos
severamente ocultada” (MBEMBE, 2018, p. 37). Desse jeito, a formacdo e consolidacdo da
nacao brasileira assegurou uma modernizacao do tipo eurocéntrica por meio de acordos entre
velhas e novas elites latifundiarias preocupadas com a manutencéao de seu poder, sem distribui-
lo em uma sociedade preta, parda e indigena.

A colonialidade é uma condicdo que atualiza e sustenta o que foi fundado pelo sistema
colonialista, em virtude do Brasil se constituir olhando para o norte, porque o padrdo mundial
eurocéntrico precisou cimentar uma “concepg¢do de humanidade segundo a qual a populagdo do
mundo diferencia-se em inferiores e superiores, irracionais e racionais, primitivos e civilizados,
tradicionais € modernos” (QUIJANO, 2010, p. 86). Sendo assim, as respostas para organizagdo
politica ndo poderiam ter como espelho outra légica se ndo a ocidental. Por isso, a perspectiva
pos-colonial busca refletir sobre o fato de que ap6s os colonizadores terem concluido o dominio
territorial nas colonias, os conflitos de poder e os regimes de poder-saber continuaram e
continuam nas chamadas nagdes pos-coloniais, o Brasil € uma delas (BERNARDINO-COSTA,;
GROSFOGUEL, 2016).
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Essa nova nacdo, em busca de uma identidade, se apoderou das principais prerrogativas
dos Estados coloniais, uma delas é o etnocidio®. A proposta de embranquecimento da nagéo
brasileira, desde o final do século XIX, assentado por intermédio de politicas publicas e
decretos, é uma das expressdes da violenta busca da identidade nacional, que se traduz em
identidade branca brasileira. Appadurai (2009) chama atenc&o para como se constitui a ideia de
nacdo. Essa unidade que se pretende homogénea e que delimita fronteiras étnicas, raciais,
culturais, politicas, sociais e econémicas entre aqueles que reconhece como elemento de seu
corpo social e aqueles que compreende como ameagca a seus status politico-juridico. O quadro
de referéncias que organizam o projeto dos Estados liberais modernos, quer no mundo
ocidental, quer nos paises colonizados, ndo rompeu com este modus operandi, ao contrario, ele
se estabeleceu e se fortificou por meio dele.

A ideia de soberania, de um territorio estavel, de uma populacédo nela contida e contavel
e o slogan da universalidade € uma méscara para cobrir a perpetuacdo das desigualdades que
se mantiveram e se mantém na fundac&o e o desenvolvimento da nagdo brasileira. Quijano
(2010) entende gue 0 que mantém esse senso de comunidade nos modernos Estados-nacédo é
uma distribuicdo mais ou menos democratica do poder. Essa seria sua maneira especifica de
homogeneizacdo. Ocorre um processo de colonizagdo “interna” para configuracdo de um
espaco fisico relativamente estavel e uma distribuicdo da gestdo das instituicbes de autoridade
publica e seus mecanismos de violéncia.

Hall (2006) detalha que as “culturas nacionais” sdo os fundamentos e a realizacao em si
da modernidade europeia, que produz sentidos aos individuos constituindo as estruturas daquilo
que ele denomina como identidade cultural. Essa identidade é sustentada por um sistema de
representacdo cultural violento. Nessa direcdo, Hall (2006) dialoga com Chatterjee (2004), no
sentido de entender que a nacdo é forjada para representar os individuos organizados numa
sociedade, mesmo que essa representacdo ndo caiba a todos eles, fomentando aquilo que seria
uma comunidade simbolica.

O que se produz das nagdes, 0s discursos e as narrativas, sdo pensados com base numa
matriz cultural, que serve para representar o todo de uma nagdo heterogénea. Logo, a identidade

nacional unificada s6 seria possivel de ser pensada por meio de intensos processos de

Segundo Clastres (1982), podemos compreender o etnocidio como a destruigdo sistematica de modos de vida e
de pensamento diferentes daqueles que conduzem a empresa da destrui¢do. O autor afirma que o que diferencia o
Ocidente dos povos tradicionais é o Estado, considerado como &pice da civilizacdo ocidental. As culturas, de um
modo geral, compartilham tendéncias etnocéntricas, porém, somente o ocidente é etnocida. “Constata-se que a
pratica etnocida e a maquina estatal funcionam da mesma maneira e produzem os mesmos efeitos: sob as espécies
da civilizacdo ocidental ou do Estado, revelam-se sempre a vontade de reducdo da diferenca e da alteridade, o
sentido e o gosto do idéntico e do Um” (p. 59-60).
Historico do artigo:
Submetido em: 15/08/2019 — Aceito em: 26/10/2019.


http://claec.org/relacult

RELACult — Revista Latino-Americana de Estudos em Cultura e Sociedade
Revista Latinoamericana de Estudios en Cultura y Sociedad | Latin American Journal of Studies in Culture and Society
V. 05, n° 03, set.-dez., 2019, artigo n°® 1657 | claec.org/relacult | e-ISSN: 2525-7870
dominacdo e assimilagdo cultural violentos que suprimiriam as diferencas entre as culturas
presentes numa sociedade e as diferentes etnias, estabelecendo um lugar fixo para o “nds” e
“eles”, como diria Fanon (2005) ao abordar a violéncia no contexto colonial. A formacao da
cultura nacional brasileira e de sua respectiva identidade foi atravessada pela cultura de um sé
grupo, construido como superior e que impés os seus padrdes culturais, seus costumes e as
linguas provenientes de uma regionalidade, fixando uma hegemonia cultural unificada. Desse
modo, as “minorias” ou a “diferenca cultural”, deviam ser sobrepostas, continuamente, ao ato
de escrever a Nacao.

O projeto de nagéo, antes de mais nada, se inscreve no hall dos projetos de dominagao
que intentaram, via homogeneizacdo do corpo social, estabelecer as bases culturais que
permitiriam a identificacdo tanto dos individuos que integram o corpo nacional, dando-lhes a
ideia de pertencimento, quanto daqueles que fundam o sistema de direito e as instituicdes de
reconhecimento, como menciona Santos (2007) ao falar do pensamento abissal do moderno
ocidente. A nacéo brasileira é fruto das articulagdes dos saberes modernos com a organizacao
do poder, em especial, as relacbes coloniais/imperiais de poder constitutivas do mundo
moderno, como aponta Lander (2005).

Por conseguinte, a populacéo negra teve sua humanidade subalternizada no processo de
construgédo da nacdo brasileira, onde a nogéo de ser humano, ou melhor, de brasileiro ensejada
numa premissa eurocéntrica, produziu a invisibilidade de outras humanidades. O humano
universal, detentor das proprias prerrogativas existenciais, estd no branco. Esse padrdo de
humanidade consiste na negacdo e estranheza de outros modos de ser e fundamenta a
humanidade de concessdo: sacrifica-se uma humanidade para universalizar outra. Ou seja, a
modernidade produz uma universalidade abstrata e radicalmente excludente, negando, de
maneira sistematica, a natureza humana e os saberes de quem ndo se assemelha ao seu
perfil/projeto.

Esses aspectos sdo atualizados pela colonialidade que tem como caracteristica a negacao
do conhecimento dos povos colonizados, silenciados no contemporaneo por intermédio da
universalizacdo da racionalidade moderna. A producdo cientifica, historicamente, tornou
imperceptivel o conhecimento dos colonizados, ja que a maneira dessa producéo é caracterizada
pelo préprio ocidente, havendo uma desqualificacdo epistémica que conduz uma reificacdo de
uma leitura de mundo em detrimento de outras formas de vé-lo. O paradigma civilizatorio
europeu venceu, no sentido de transcender limites geogréaficos e organizar o modo de observar,

agir e compreender o mundo a partir de sua totalidade. Ao contrario do que parece, a linha
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abissal ndo foi apagada com o fim do colonialismo de ocupacao territorial. Continua hoje, tal
como continua o colonialismo, ainda que sob novas circunstancias (SANTOS, 2017).

A colonialidade representa a negacéo de outras ontologias, epistemologias e éticas de
ver 0 mundo. Santos (2002) menciona que a racionalidade da ciéncia moderna constituiu um
modelo totalitario de observar e experimentar o mundo, um “paradigma dominante que nega 0
carater racional a todas as formas de conhecimento que ndo se pautarem pelos seus principios
epistemologicos e pelas suas regras metodologicas” (p.10). O autor ainda sustenta que este
pensamento abissal moderno acarreta o ‘fascismo epistemologico’, que € fundamentado sob
‘epistemicidio’: supressdo de outros modos de conhecimento nao ocidentais que sdo invisiveis
pelo fato de ndo se encaixar nos parametros da ciéncia racional moderna, tais como:
conhecimentos populares, leigos, plebeus, camponeses ou indigenas.

Como solucéo para descolonizagédo do conceito de humanidade e de conhecimento, na
tentativa de recuperar esses saberes suprimidos, Santos (2007) propde um novo pensamento
que valorize a diversidade epistemoldgica do mundo e sua exploragcdo, um pensamento pés-
abissal, uma vez que a injustica social esta atrelada a injustica cognitiva, onde o enfretamento
de uma deve perpassar pela outra. O autor sugere uma sociologia das auséncias e das
emergéncias, que ficaria responsavel de reconhecer as experiéncias sociais disponiveis que
foram subalternizadas e hierarquizadas pelo pensamento hegeménico. O dominio de praticas
uma vez desumanizadas estabeleceria um contraponto ao ‘epistemicidio’ e geraria caminho
para ‘ecologia dos saberes’. Na sociologia das auséncias e das emergéncias “essa multiplicagao
e diversificacéo ocorre pela via da ecologia dos saberes, dos tempos, das diferengas, das escalas
e das produgdes, emancipacao definidas pela imposi¢cdo colonial do pensamento ocidental”
(SANTOS, 2002, p. 259).

A sociologia das auséncias visa repensar aquilo que a razdo indolente — atributo do
conhecimento moderno — despensa. Considera-se as realidades e os conhecimentos negados,
ora pelo colonialismo, ora pela desigualdade deixada pela hierarquia que este sistema criou e
cimentou junto a modernidade. Por conseguinte, a sociologia das auséncias fundamentaria uma
sociologia das emergéncias, que busca expandir o presente a partir do englobamento de forgas
sociais, tal como o rap, pelo seu valor epistemolégico intrinseco, que se fundamenta na luta de
causas sociais. Gomes (2017) observa que a sociologia das auséncias dialoga com o
conhecimento que € produzido como inexistente, “do outro lado da linha”, ou melhor,
demonstra que o que € ativamente produzido como nao existente é tido como uma alternativa
ndo credivel ao que existe. Enquanto a sociologia das emergéncias “consiste em substituir o

vazio do futuro segundo o tempo linear por um futuro de possibilidades plurais, concretas,
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simultaneamente utdpicas e realistas, que vao se construindo no presente mediante atividades
de cuidado” (p. 40-41).

Todavia, quais seriam 0s passos dessa ecologia para suprimir a linha abissal que justifica
hoje o racismo? Temos, antes de tudo, que minimizar a distancia entre os diferentes saberes.
Para isso, deve haver comparagdes reciprocas entre eles com o intuito de encontrarmos
complementariedades. Uma vez atingido esse ponto, buscaremos o reconhecimento matuo
entre os conhecimentos, isto &, verificar qual a correspondéncia entre esses e suas limitacdes,
discernindo, de modo consciente, a incompletude de cada saber. Com essas etapas concluidas,
podemos mobilizar o procedimento/trabalho de traducdo intercultural, que na perspectiva de
Santos (2007), caracteriza-se pela inteligibilidade mdtua de experiéncias possiveis e disponiveis
sem destruir identidades e particularidades.

O exercicio de traducdo, de acordo com Santos (2008), insere frente a frente multiplos
movimentos e enfoques, evidenciando suas diferencas e razdes praticas e resumindo os limites
e as possibilidades da articulagdo e associacdo entre eles. Embora o autor reconheca a
complexidade dessa tarefa indicando a diversidade entre 0os movimentos e organizacdes
envolvidas, uma vez que estdo imersos em culturas e saberes variados. O trabalho de traducéo
agiria, nessa perspectiva, de modo sincrénico sobre os saberes e as culturas, por um lado, e

sobre as préaticas dos agentes, por outro.

3. Alinsercao transcultural do Rap

Em didlogo com o topico anterior, sobre a ideia de traducao, Hall (2006), ao utilizar esse
conceito em sua obra, d& énfase também ao conceito de fronteira. Menciona que a traducdo
deve ser aplicada no contexto de investigacdes pos-coloniais, sendo apropriada e acionada
dentro da dimenséo de dialogicidade. Nessa dire¢do, a tradugdo permitiria o “transporte entre
fronteiras”, isto €, descrever as formacdes de identidade que atravessam e intersectam as
fronteiras naturais, compostas por pessoas que foram dispersadas para sempre de sua terra natal.
Com isso, 0 autor revisita 0 conceito de diaspora, entendendo que os individuos diasporicos
retém profundos vinculos com os lugares de origem e suas respectivas tradi¢des. A tentativa de
retorno ao passado por esses individuos gera uma espécie de conflito ontologico, no sentido de
eles serem obrigados a negociar com as novas culturas e demandas em que vivem sem, no
entanto, perder suas identidades, num processo continuo de inovacao.

O conceito de ‘Atlantico Negro’, construido por Gilroy (2001), a partir das noc¢Ges de

transnacionalidade e interculturalidade também dialoga com essa premissa e nos ajuda a
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perceber como as experiéncias dos negros em diaspora fazem parte da modernidade abstrata’.
Ao abordar a modernidade, Gilroy sugere que devemos reconsiderar as possibilidades de
escrever relatos ndao-centrados na Europa sobre como as culturas dissidentes da modernidade
do Atlantico negro tém desenvolvido e modificado este mundo fragmentado. O autor propde
abordar o pensamento e a arte negros no Ocidente como contracultura da modernidade. O rap
se insere no plano critico e produz uma realidade inexistente ao pensamento hegeménico, é uma
das conexdes que ligam e integram — apesar da diferenca e das necessidades reais a serem
contempladas em cada pais e as possiveis reivindicacdes — populacdes negras de diversas partes
do mundo que observam no estilo a chance de expor suas questdes praticas.

A afirmacdo de algo elaborado a comegar de um novo contexto cria dimensdes e agentes
gue s6 podem ser compreendidos na circunstancia das transformac6es verificadas fora das
fronteiras nacionais. Nessa ldgica, é extraordinaria a trajetoria de lutas dos negros por
intermédio do rap, que se fortaleceu no espaco diasporicos do Atlantico Negro. Esse conceito
pode ser entendido também como um “entre lugar” a partir do qual se produziriam
subjetividades e diferencas culturais propensas ao conflito, a indeterminacdo e a possibilidade
de dissolucdo no ambito de diferentes regimes de alteridade. Por consequéncia desse processo,
0 espaco de resisténcia do Atlantico Negro — somando-se a ideia de diaspora africana — foi o
fundamento sobre o qual se construiu 0 rap com aspectos preponderantes da negritude e o
recorte na realidade das Américas que pautou sua luta contra o racismo e pela reafirmacao da
resisténcia negra.

Mbembe (2018) enfatiza o papel do atlantico na producdo da cultura afrodiaspdrica,
chamando atencéo para o fato de que a consciéncia negra se fundamentou nesse espago dentro
das contradi¢Ges da modernidade, em razao da escravidao ordenar deslocamentos e circulactes
por intermédio da integracdo comercial de diversas regides do globo (Africa, América, Asia e
Europa) no sistema comercial europeu gue consolidou a economia-mundo, caracterizada por
regimes de monopolios e dominagdes politicas.

Do século XIV ao XIX a Europa enquadrou-se no atlantico e, por intermédio da

colonizagdo, esbocou o0 encontro de diversos mundos: o lugar da consciéncia planetaria voltada

"Sobre este conceito estou de acordo com as definicdes de Lander (2005). O autor indica que a modernidade
consolida a organizacdo colonial do mundo, tratando-se de uma visdo de mundo que fornece 0s pressupostos
fundacionais de todo o edificio dos conhecimentos sociais modernos. Sdo seus fundamentos: a visdo universal da
histéria associada a ideia de progresso (a partir da qual se constréi a classificacdo e hierarquizagdo de todos os
povos, continentes e experiéncias historicas); a naturalizagdo tanto das relagdes sociais como da natureza humana
da sociedade liberal-capitalista; a naturalizacdo ou ontologizacdo das multiplas separacdes prdprias dessa
sociedade; a necesséaria superioridade dos conhecimentos que essa sociedade produz (ciéncia) em relagdo a todos
0s outros conhecimentos.
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apenas para si e na hipervaloracdo da condi¢do humana ocidental. A consciéncia negra surge
deste processo de movimento e circulagdo, sendo produto dos intensos fluxos de deslocamento
e de sua dupla negacdo: a escraviddo e a colonizagdo. “Apoiando-se numa logica de
desnacionalizacdo da imaginacdo, um processo que prosseguiu até meados do século XX e
acompanhou a maior parte dos grandes movimentos negros de emancipacdo” (MBEMBE,
2018, p. 35). Desse modo, a “transnacionaliza¢do” da condigdo negra € momento constitutivo
da modernidade que esta associada ao atlantico, o que proporcionou dinamicas contrastantes
nos diversos modos de existéncia do negro.

Gilroy (2001) trata da plasticidade da identidade negra e suas possiveis conexdes, bem
como o processo de edificacdo dela, acreditando na formacgdo de uma transcultura negra que
possa relacionar, combinar e unir as experiéncias e 0s interesses dos negros em varias partes do
mundo a partir das experiéncias pés-escraviddo. O rap, enquanto género afirmado nas
comunidades afrodescendentes dos Estados Unidos, assume uma significacdo global e o seu
surgimento e forca pauta-se nas afirmag6es de particularidade racial e o apelo aos universais
modernos gue transcendem a raca. Essa argumentacdo ndo se baseia em uma perspectiva
culturalista (unilateral) que incide sobre a ideia de unidade metafisica entre 0s negros da
diaspora e os africanos do continente. Pelo contrario, aponta o papel do movimento vivo que é
a cultura e a atualizacdo de seus fluxos de acordo com o contexto que se insere. Sobre esse
ponto, pode-se destacar que, embora o rap tenha muitas caracteristicas da cultura afro-
americana e da musicalidade, o género atualmente abrange uma infinidade de caracteristicas
locais.

A sociologia das auséncias e das emergéncias visa garimpar e conferir legitimidade a
saberes e praticas invisibilizados na busca por alternativas emancipatorias latentes e
descolonizadoras, num dialogo continuo entre a ciéncia (sociologia) e arte (rap), uma vez que
0 rap é um movimento que produz conhecimento popular e periférico, configurando-se numa
contra narrativa em oposic¢do a exclusdo social da populacao negra. De fato, o0 movimento hip-
hop e sua dimensdo musical, o rap, consiste em um movimento de intelectualidade negra que
indaga a primazia da interpretacdo e da producdo euro centrada de mundo e do conhecimento
cientifico, pois avalia, mesmo que indiretamente, o tipo de conhecimento produzido pelo
paradigma da modernidade ocidental como o unico valido. Barbin Bertelli (2002), ao analisar
a estética politica do rap ainda vai mais longe, identificando que este género rompe com as

premissas centrais da tradi¢cdo da cancdo ocidental.

Se 0 RAP emerge de uma provavel fissura, que cinde a sociedade brasileira entre
grupos subalternizados e grupos hegemaénicos, entre setores da sociedade civil e o
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Estado, ha que se observar que a primeira e profunda dissencéo que a estética do RAP
operou foi, antes de mais, em relagéo a propria tradicéo da cangdo como forma musical
popular historicamente predominante no Ocidente (...) O RAP, em sua propria forma
estética, desestabiliza tais hierarquizagdes, pondo em questdo, consequentemente, as
assimetrias sociais que lhes correspondem. A separagdo radical entre palavra e
melodia, ou, mais rigorosamente, a virtual supressdo do elemento melddico, e o
predominio do elemento ritmico, traduzem uma concepgao musical que eleva o corpo
e sua capacidade de acdo a condicdo de nucleo estético da elaboracdo e percepcdo
musical. Néo se trata, redundando as hierarquizagdes que apontamos, de uma musica
“acéfala”. Pelo contrario, trata-se da abertura de um outro horizonte cognitivo, em que
a contemplacdo do espirito cede lugar a mobilizacdo do corpo, e das relagcdes dos
corpos entre si, como dindmica de significacdo do mundo e de ac¢do sobre 0 mundo.
O retraimento individual que caracteriza a elaboracdo e fruicdo estética desde o
Romantismo, o mito do “génio” criador, cedem lugar a explicitagdo do carater
coletivo da producdo cultural, a alianga entre “trutas” e “quebradas” como relacdo em
que se inscreve a heterogénese da elaboracdo musical (BARBIN BERTELLI, 2012,
p. 228-229).

Nessa sequéncia, é dificil apontar uma Unica referéncia no processo de consolidacdo do
rap no cendrio brasileiro. Entretanto, aqueles que se consagraram foram 0s que expuseram
verdades cruas e provocativas das ruas e as lutas continuas para sobrevivéncia em suas letras.
Os nomes dos albuns dizem por si s6 qual era a intencdo das letras e no que o rap se configurava
e onde queriam chegar. Para citar alguns exemplos, sem ordem de importancia, temos:
Sobrevivendo no Inferno (1997), Traficando informacdo (1999), Versos Sangrentos (1999) e
Direto do Campo de Exterminio (2003)2. Esses albuns representam um simbolo da producéo
discursiva que, desde os anos 90, fez da populacédo negra protagonista da resisténcia contra o
discurso oficial pautados em didlogos sobre racismo, democracia racial e as violacbes dos
direitos humanos. Como menciona Barbin Bertelli (2012) “o rap guarda a poténcia de amarrar
o0 vinculo entre a constitui¢do do sujeito de significacdo estética e a do sujeito de significacdo
politica da experiéncia” (p. 223).

Poderia listar uma série de fatores para manifestar o carater politico que o rap expressou
e ainda expressa na contemporaneidade em dialogo com algumas premissas das teorias do Sul.
Contudo, vou me ater apenas a algumas caracteristicas, aquelas manifestadas por um nome que
vem, ha trés anos, consagrando-se no Brasil por meio do intenso processo criativo e

comprometimento estético: o jovem e auténtico Djonga®. Seus discos trazem alguns propositos

8Em sequéncia, estes discos pertencem: Racionais mc’s, Mv Bill e os dois tlltimos ao Fac¢io Central.
%0 nome de registro de Djonga é Gustavo Pereira Marques, nasceu em Belo Horizonte, na Favela do indio e
cresceu no bairro de Sdo Lucas, Santa Efigénia. Atualmente possui 25 anos. Djonga comecou a ter destaque a
partir de sua participagdo no grupo de rap DV Tribo, o qual ele mesmo fundou em parceria com outros artistas de
Minas Gerais. Foi influenciado por saraus literarios onde aprofundou seu gosto por poesias e resolveu investir nos
versos. O artista deixa explicito que o funk e o samba foram fundamentais em sua trajetdria, ritmos negros que o
formaram antes do proéprio rap. Suas musicas, caracterizadas por problematizacfes e apontamentos profundos
sobre o contexto social brasileiro, sofreu impacto direto de Racionais mc’s. N&o a toa, conta com a admiragao e
respeito de artistas classicos e representantes do rap nacional mesmo com pouco tempo de carreira, sendo
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ao falar da identidade negra, identidade racial do branco brasileiro (branquitude) e a necessidade

de reapropriacao daquilo que foi perdido pelo passado colonial e o legado da escravidao.

4. Sociologia das auséncias e das emergéncias: Djonga e a producdo de saberes
emancipatorios

Em algumas de suas composicdes, Djonga ressalta seu papel como lideranca na
reconstru¢do do orgulho entre os negros: “Eu devolvi a autoestima pra minha gente, isso que €
ser hip hop™'°. Djonga preenche seus versos de referéncias, repletas de conceitos filosoficos e
socioldgicos, dando énfase para autoras negras e autores negros importantes donas e donos de
marcos tedricos decisivos, tais como Bell Hooks e Frantz Fanon. Como ja destaquei em um
outro trabalho, é uma caracteristica comum no rap a poesia de referéncia, a utilizacdo da
metalinguagem e o sentido metaforico dos escritos, sendo as poesias ricas em figuras de sentido.
As métricas buscam de maneira metafdrica, irbnica e satirica, expressar sentimentos.

As referéncias sdo fundamentais para o rapper alcancar prestigio. Elas indicam
apropriacdo de conteido quando cita acontecimentos histéricos, revolucionarios e filmes. Além
disso, elas reafirmam cada vez mais a postura do MC, que busca reviver suas raizes identitarias,
desconstruindo as expressdes que diminuem a autoestima do grupo por ele referenciado
(FERNANDES, 2018). A inovacdo dos versos de Djonga esta intrinsicamente ligada ao fato
dele explorar atores antes “desconhecidos”, ou melhor, eliminados do campo do conhecimento
e apresenta-los ao publico, destacando suas principais contribuicées.

Outro ponto que interpreto como significativo nas musicas e estética apresentados pelo
MC esta no conceito de afro futurismo!?, que pode ser compreendido como o fato das pessoas
negras se apoderam das imagens, tecnologias e designers para reconstruir narrativas acerca da
sua situacdo histdrica, social e politica a partir de uma realidade especifica. Djonga potencializa,
por meio de seus videos clipes, suas criacdes a fim de reorganizar a cena artistica e reconstruir
narrativas sobre seu grupo social. A partir do momento em que surgem um conjunto de agdes
para a reconstrucdo dessas narrativas com o objetivo de positivar a imagem do negro, temos

entdo um panorama de negociagdo e disputa simbdlica nas midias por intermedio da masica.

considerado como integrante da nova escola do rap. Sua discografia compreende os albuns Heresia (2017), O
menino que queria ser Deus (2018) e Ladré&o (2019).
10Ver: Djonga, junho de 94.
1De acordo com Freitas e Messias (2018), os artistas afro futuristas possuem trés objetivos principais na realizacdo
de suas obras: a) querem narrar boas histérias de ficcdo cientifica; b) estdo interessados em recuperar historias
negras perdidas (pensando o impacto destas no presente); c) pensar sobre como essas historias e culturas
recuperadas podem inspirar novas visdes do amanhd para negras e negros.
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Esses pontos sdo remontados de modo criativo e acentuado por Djonga, tendo como
pano de fundo as assimetrias étnico-raciais e (re) construcdo da humanidade aviltada no
processo de colonizacgdo e na diaspora negra. Nas letras, Djonga fala do holocausto racial jamais
interrompido e nunca publicamente confessado, sequer reparado em seu pais, avaliando 0s

efeitos e cicatrizes na existéncia negra.

Em seu primeiro &lbum langado, intitulado Heresia, em 2017, Djonga trouxe uma faixa
que chamou atencdo pelas mensagens coletivas, uma delas denominada O Mundo é Nosso, com
a participacéo especial do rapper BK, que canta o refrdo. A palavra “preto” aparece nove vezes
nos versos, como sinbnimo de poténcia e afirmacéo de uma histéria que precisa ser reformulada
e recontada pelos prdprios negros para recuperacao das potencialidades, ndo mais como vitimas
ou dependentes. Chama atencdo para o fato de que o descobrimento da raca, enquanto
movimento coletivo, é importante para alertar os mais novos e trazer novas perspectivas de
vida, afirmando a existéncia de possibilidades para além da criminalidade.

Homem negro, inferno branco, tipo Tarantino/Homem branco, inferno banto, tipo ta
tirano/Os menor t& desesperado, tipo atirando (...)/E 0 rap preocupa/com povo ou
preocupa com a métrica/Mas os tentaculos do polvo € o que vai me afundar (...)/Sou
da sua raca, mano, é a nossa Vvitoria/J& foram farsa, vamo, contar nossa
histéria/Quilombos, favelas, no futuro seremos reis, Charles/Seremos a negra mais
linda desse baile, charme/A negra velha mais sabia, criangas a chave/Eles sdo
cadeado, ja foram corrente, sabe?/O lado negro da forga, mato com meu sabre/Te corto
com meu sabre/Como se fosse a noite, cé vé tudo preto/Como fosse um blackout, cé
vé tudo preto/S&o meus manos, minhas minas/Meus irmaos, minhas irmés, yeah/O
mundo é nosso, ha/Tipo a noite, cé vé tudo preto/Tipo um blackout, cé vé tudo
preto/Sao cantos de esquinas, de reis e rainhas/Yeah, 0 mundo é nosso/Ja disse, pretos
no topo, e eu falava sério/Tipo BK, me veja como exemplo/Minha quebrada na merda,
minha city fora do mapa, mano/Pros meus irmdo eu sou exemplo, ndo nasci
branco/Para ser franco, ndo nasci banco (...)/Os mais novo vive queimando
largada/N&o sabe ler nem escrever e sabe o nome da delegada/Sejamos Abraham
Lincoln, independéncia/Com a pele de Barack Obama/Sejamos Tupac Shakur, Afeni
Shakur/Achemos a cura pra nossa inseguranga/Cada bala de fuzil € uma lagrima de

Oxala/Mas na rua né ndo, na mao dos cana né ndo/Na cintura era um celular e eles
confundem com um oitéo.

Em 2018, Djonga lancou o tao esperado album O Menino que queria ser Deus, que criou
uma apreensdo nos fas de rap quando a capa do disco veio primeiro, em que Djonga aparece
pisando em um homem branco de terno e gravata, enquanto se senta ao colo de uma mulher
negra e gorda que se encontra na posicéo de Deus, revertendo o padrdo comum das mulheres
que aparecem nos clipes de rap e se desfazendo da imagem cristd de “Deus homem”. Nesse
album, duas faixas chamam atencdo: a segunda, “Junho de 94” ¢ a sétima, “Corra”. Algumas
palavras se repetem de modo constante nas mausicas, tal como auto estima e confianga. S&o

acionadas para afirmar a estética negra e rever as definigdes de “feiura” e “beleza” construidas
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culturalmente em nossa sociedade que passam por uma discussdo étnico-racial. Segundo
Gomes (2017), “Ha um padrao de beleza corporal real e um ideal. No Brasil, esse padrao ideal
é branco, mas o real ¢ negro e mestigo” (p. 111). Djonga discute também o tema de paternidade
para homens negros, na faixa cancao pro meu filho, tematica cada dia mais incisiva nas musicas

do rapper, tendo em vista que Djonga se tornou pai em 2017.

Figura 1 — Capa do album “O menino que queria ser Deus”.

Fonte: escutagueebom.com

Junho de 94 consiste em transmitir mensagens com relacdo a vida do crime, trazendo
alguns aspectos biogréaficos da vida do cantor, onde ele cita amigos que perdeu e o desafio que
foi chegar na etapa atual da vida e como o rap o auxiliou. Faz alusdo ao fato de nao julgar “os
irmaos” que estiveram envolvidos, pois ndo é s6 questdo de consciéncia €, na maioria dos casos,
sobrevivéncia. O rapper manifesta a pressdo que ele sente sobre falar da discriminagéo racial
que 0s negros estdo sujeitos e como isso salva vidas, ndo podendo parar para nao deixar pais e
mdes sem auxilio na criacdo dos seus filhos. Ademais, Djonga direciona uma critica as pessoas
brancas que o acham radical pelo modo que ele fala das questdes raciais, pontuando um dos

tracos da branquitude.

E quando ganhei meu dinheiro eu perdi a base/Logo eu que fiz gritos pros
excluidos/Tiragio pros instruidos/Chegar aqui de onde eu vim/E desafiar a lei da
gravidade/Pobre morre ou é preso, nessa idade (...)/Tive que ouvir que eu tava errado
por falar pro ceis/Que seu povo me lembra Hitler/Carregam tradi¢Ges escravocratas/E
ndo aguentam ver um preto lider/Eu devolvi a autoestima pra minha gente/Isso que é
ser hip-hop/Foda-se os gringo que vocé conhece/Diferencie trabalho de hobbie (...)/Os
irmdo me ofereceram arma/Ofereci um fone/Cada um faz suas escolhas/Pra ndo passar
fome (...)/Eu percebi que tava tudo errado/Quando esqueci que meu primeiro
som/chama Corpo Fechado/E que se eu pular daqui/Eu deixo varios pai € mae
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desamparado/Eu vou descer dessa marquise/Depois de tudo que eu andei seria
retrocesso/Nao sou o primeiro que falou verdades/Mas um dos Unicos que fez sucesso.

A segunda, fala sobre racismo estrutural e seus impactos na psique dos negros, faz
referéncia ao filme de terror “Get Out”, lancado em 2017, ganhador de varios prémios
internacionais. Com criatividade e uma levada mais romantica, Djonga, em dialogo com as
outras mausicas, expressa a dor coletiva dos negros desde a retirada compulsoria do continente
africano até a chegada dolorosa no Brasil; 0 apagamento nevralgico da histéria e cultura dos
diversos povos africanos em transicdo ao embranquecimento, na medida em que a sociedade
colonial brasileira se pretende europeia em todos o0s aspectos de seu ser, anulando a negritude.

Djonga articula a identidade negra e a histdria dos povos negros. O rapper focaliza seu
incobmodo com pessoas brancas no sentido de essas terem respostas para tudo, serem frente e
liderancas a todo instante, mas ndo resolver os problemas da populagdo negra, silenciando-a
nas lutas. Para ele, esse silenciamento é proposital, pois ha beneficios concretos em se evitar
falar do lugar ocupado pelos brancos no Brasil, sobretudo, ao olhar para a escravidao e quem
permaneceu com a acumulagdo daquele capital. Além, é claro, do privilégio simbdlico da
brancura que os privilegiam na posterior sociedade de classes.

Amor, olha o que fizeram com nosso povo/Amor, esse € 0 sangue da nossa
gente/Amor, olha a revolta do nosso povo/Eu vou, juro que hoje eu vou ser
diferente/Eramos milhdes, até que vieram vildes/O ataque nosso ndo bastou/Fui de
bastdo, eles tinham a pdlvora/Vi meu povo se apavorar/E as vezes eu sinto que nada
que eu tente fazer vai mudar (...)/Eles sdo a resposta pra fome/Eles séo o revolver que
aponta/VVocés sdo a resposta porque tanto Einstein no morro morre e nao
desponta/VVocés sdo o meu medo na noite/Vocés sdo mentira bem contada/Vocés séo
a porra do sistema que vé mde sofrendo e faz virar piada, porra/Eu vi 0s menor
pegando em arma, pois cés foram silenciadores/Eu vi meu pai chorando o
desemprego, desespero/Pra que isso, mano?/Querem que eu me contente com
nada/Sem meu povo tudo ndo existiria/Eu disse: Oh como cé chega na minha terra/Ele
responde: Quem disse que a terra é sua?/Se pa sdo a causa da seca, e da cerca que nos
separa/Depois nos acusam de ta dividindo demais/J& se apropriaram de tudo/Minha
mente me diz get out Gustavo, corra/Vocé sabe o mal que isso faz/Pra eles nota seis é
muito/Pra n6is nota dez ainda é pouco/Pros meus qualquer grana é o mundo/Pros deles
qualquer grana é troco/E eu t6 errado antes de fazer, defasar é o prazer/De quem ta
com o controle do game/N&o treme, ndo geme, se cala vadia/Aqui é a porra do senhor
de engenho/Eu sou tudo, eu sou video, eu sou foto, eu sou frame/Tem que se vender
pra mim se tu quiser um Grammy/Sou a morte, o diabo, o capeta/A careta que te
assombra quando fecha o olho/Enquanto eles gozam com o choro/Existirei pra fazer
tu sorrir, amor/Sou seu colete a prova de balas/Seu ouvido a prova de falas/Eu vou
tomar nosso mundo de volta.

Em 13 de marco de 2019, Djonga fez o langamento do seu terceiro e altimo disco,
intitulado “Ladrao”, que alcangou, em menos de uma semana, 14,5 milhdes de visualizagdes.

Em mais uma capa intrigante, que expressa o sentido de seu album, que é de reapropriacdo, luta
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e recuperacao de algo que foi perdido. Djonga aparece ensanguentado e sorrindo, segurando
um capuz da Kan Klux Klan com a mdo esquerda, como se tivesse acabado de matar um
integrante desse movimento supremacista branco e, na mao direita, notas de cem reais e corddes
de ouro, como de uma pessoa gque acaba de roubar. A mée dele esta de frente para ele, sentada
em um sofa, com a expressédo facial de orgulho. Em “Ladrdo”, seguem presentes alguns temas
que o acompanham desde o primeiro trabalho, como a posicao antirracista, a religiosidade e a

paternidade. O resgate as origens é a mensagem principal.

Figura 2 — Capa do album “Ladrao” (frente).

Fonte: thehypestuff.com

No verso do CD, tem uma senhora e um senhor, ambos negros, atras deles estd uma
mesa arrumada com a cabeca de um membro da KKK, farta de comida e diamantes ao entorno.
No texto de apresentacdo do disco, na rede social Instagram, o rapper ndo hesitou em afirmar
o sentido das composigdes que estariam presentes: “Quando eu era crianca, eu andava na rua e
me sentia ladrdo. Mesmo quando nunca tinha roubado nada, as pessoas olhavam com medo. O
tempo passou e eu entendi que tipo de ladrdo eu devia ser, esse que busca e traz de volta para
as minhas e para os meus. Ai eu fui la e fiz o que eu sempre fiz: roubei, roubei e trouxe de

volta”.
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Figura 3 — Capa do album “Ladrio” (verso).
Fonte: thehypestuff.com

O disco ladrdo discute o rotulo de “ladrdo” que Djonga viu colado nele pelo racismo
desde crianca, uma realidade que, segundo as musicas, 0s homens negros atravessam pelos
olhares condenaveis ao andar nas ruas das cidades brasileiras. O “roubo” que ele defende é
tomar o poder por meio da musica para devolver as suas origens, vislumbrando formas dos
negros se levantarem, a necessidade de uma unido, para se apoderarem do que foi tirado deles
durante a historia do pais. Aqui, verificamos o aspecto citado anteriormente, o jogo de palavras
e a capacidade que os rappers tém de atribuir um novo significado aos conceitos. A palavra
“ladrdao”, acentuada por Djonga, teve seu sentido metamorfoseado. “Reapropriagéo,
recombinacdo e ressignificacdo, numa palavra, sampler, eis uma das mais potentes armas
politicas do RAP, assim como um de seus principios estéticos centrais: no plano morfoldgico
de construcéo das palavras” (BARBIN BERTELLI, 2012, p. 226).

Djonga aproveita para realcar que um dos problemas da marginalidade dessa populacéo
e gentrificacdo do espago urbano foram os estereotipos distribuido sobre seus corpos, 0 que
esvazia o sentido dessa existéncia racializada. Uma faixa que representa bem a ideia do disco é
a primeira, designada como Hat-Trick. O titulo da musica recomenda um dialogo sucessivo
entre os seus dois Ultimos discos, que na linguagem futebolistica, expressam trés gols (hat
trick), onde, segundo o proprio MC, sdo trés grandes obras de arte. Na musica, Djonga faz
alusdo ao fato de ter se consolidado como referéncia de sua favela e promete que, em nenhum
momento, abandonara suas origens e cedera a industria musical para se embranquecer enquanto

MC. Além disso, ele reflete como a perspectiva racial modificou-se no pais nos altimos anos,
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afirmando que hoje ndo tem mais tentativa de disfarcar o racismo. Como a musica representa o
movimento de retorno, do olhar para tras, verificar o que foi perdido e recolher para construir
os rumos do presente, Djonga fala de sua ancestralidade e que parte do mundo que ele
conquistar sera de sua mée.

Observa-se aqui dois tracos. O primeiro consiste em avaliar o tempo na cosmoviséo
africana, onde o passado € expresso pela ancestralidade assumindo um papel determinante no
presente. Enquanto, nas sociedades ocidentais, o tempo é orientado para o futuro, em que o
passado deve ser superado, pois € visto como atraso, em um processo evolutivo. Ou melhor, ha
uma procura incessante pelo progresso na construcao de um futuro melhor do que o presente e
percebem o passado como um lugar menos avancado (NOGUEIRA, 2010). O segundo traco €
auséncia paterna, uma caracteristica comum nas familias brasileiras*2. Por isso, 0 apego a figura
da mée e a necessidade do retorno para dentro de casa € um discurso comum e simbolico no
mundo do hip-hop, €é a realidade de muitos rappers2.

Djonga, insistindo na ideia de coletividade, reivindica que, ao invés de gastar dinheiro
com futilidades materiais para se sentir alguém, com roupas de marca, é melhor fazer um
investimento coletivo, como abrir um negécio e fazer empresas para contratar pessoas negras,
as que mais sofrem hoje com desemprego®. Transmite-se a ideia de educagéo financeira em
oposic¢do ao endividamento e ndo ser mais um negro que entre para essa estatistica. Por fim,
Djonga positiva e traz vida ao legado africano ao falar de reis e rainhas, tendo como fundo
reerguer a autoestima dos negros, mostrando um passado glorioso e com histéria, mas que foi
usurpado pelos europeus. Esses que roubaram, jamais pagaram, longe disso, ao invés de
reconhecerem, transformaram em ladrdes as pessoas que tiveram sua humanidade sequestrada.

O video clipe da masica aborda o impacto do branqueamento no inconsciente do negro,
isto é, a estranheza de sua propria condicdo, o afastamento de si, na elaboracdo de uma

blindagem cognitiva para recusar os valores e as condi¢des de vida da populacdo negra. No

2Segundo os dados de pesquisas publicadas nos Gltimos anos pelo Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica
(IBGE), mais de 80% das criangas tém como primeiro responsavel uma mulher e 5,5 milhdes ndo tém o nome do
pai no registro de nascimento. Isso demonstra a forca da presenca feminina e da auséncia paterna na criacdo dos
filhos. Ver: https://www.huffpostbrasil.com/2018/09/18/7-numeros-da-realidade-das-mulheres-gque-criam-filhos-
sozinhas-no-brasil a 23531388/, acesso em: 02, jun. de 2019.

13A série Unsolved, baseada em fatos, reconta os assassinatos dos rappers Tupac Shakur e Biggie Smalls (The
Notorious B.1.G.), no final dos anos 90. Nos trés primeiros episddios é possivel perceber a estreita relagdo que
estes rappers tinham com suas maes e a promessa de melhoria de vida. Cada um deles langaram can¢6es em nome
delas e esse movimento ganhou for¢a no Brasil, com Racionais, Fac¢do Central e o préprio Djonga fazendo uma
série de versos em homenagem as maes.

14A (ltima Pesquisa Nacional por Amostra de Domicilios Continua (PNAD Continua), divulgou que no Gltimo
trimestre o desemprego era maior para 0s negros. Os dados estdo disponiveis em:
https://www.ibge.gov.br/estatisticas/sociais/trabalho/9171-pesquisa-nacional-por-amostra-de-domicilios-
continua-mensal.html, acesso em: 02, jun. de 2019.
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clipe, um homem negro aparece com o rosto pintado de branco, em uma referéncia ao livro
“Pele negra, mascaras brancas”, de Fanon. Na narrativa, o homem sai de um lugar humilde,
mas se recusa a dialogar com as pessoas daquele ambiente, numa espécie de negagéo da origem,
de se recusar a conhecer ou, ao menos, abrir dialogo com pessoas como ele. Em seguida, ele se
direciona para uma reunido onde demonstra-se feliz por estar dividindo 0 mesmo espaco apenas
com pessoas brancas, como, se de fato, fosse o lugar de merecimento, o pddio. O fruto desse
processo fez com que esse negro, socialmente dominado, subordinado e inferiorizado por uma
concepcao original de seu ser, de sua individualidade e do seu grupo social, viu-se obrigado a
tomar o branco como modelo de identidade ao estruturar e levar a cabo sua estratégia de
ascensdo social (SOUZA, 1983).

Falo o que tem que ser dito/Pronto pra morrer de pé/Pro meu filho ndo viver de
joelho/Cé ndo sabe o que é acordar com a responsa/Que pros menor daqui eu sou
espelho/Cada vez mais objetivo/Pra que minhas irmas deixem de ser objeto/E parece
que liberaram o preconceito/Pelo menos antigamente esses cara era discreto/Eu sou a
volta por cima/Uma explosdo em expanséo igual o Big Bang/Eu sou um moleque igual
esses outros moleque/Que a Unica diferencga € que ndo esquece de onde vem/Eu peco
béngdo pra sair e pra chegar/Nao canto de galo nem no meu terreiro/Honra com 0s
adversarios, na luta/Porra, eu sou filho de S&o Jorge, guerreiro/Mente fria, sangue
quente Paralisam do meu lado, choque térmico/Quando sai, prometi que ndo voltava
com menos que 0 mundo/Ta ai, mée, o que cé quer, pd? Abram alas pro rei, 6/ Me
considero assim/Pois s6 ando entre reis e rainhas (...)/E pra nos ter autonomia/N&o
compre corrente, abra um negocio/Parece que eu td tirando/Mas na real td te
chamando pra ser socio/Pensa bem/Tirar seus irmdo da lama/Sua coroa larga o
trampo/Ou tu vai ser mais um preto/Que passou a vida em branco? (...)/Me desculpa
ai/Mas ndo compro seu processo de embrangquecimento de MC/Eu sigo falando o que
vejo/Tem uns irmdo que t& falando o que essa midia quer ouvir (...)/O dedo/Desde
pequeno geral te aponta o dedo/No olhar da madame eu consigo sentir o medo/Cé
cresce achando que cé é pior que eles/Irm&o, quem te roubou te chama de ladréo desde
cedo/Ladrdo/Entao peguemos de volta o que nos foi tirado/Mano, ou vocé faz isso ou
seria em vao 0 que 0s NOSSOS ancestrais teriam sangrado/De onde eu vim, quase todos
dependem de mim/Todos temendo meu ndo, todos esperam meu sim/Do alto do
morro, rezam pela minha vida/Do alto do prédio, pelo meu fim/Ladrdo/No olhar de
uma mae eu consigo entender 0 que pega com o irmdo/Tia, vou resolver seu
problema/Eu fago isso da forma mais honesta/E ainda assim vdo me chamar de
ladréo/Ladréo.

Djonga verifica, por meio dos seus versos, a avalanche de retrocessos de direitos dos
negros. Longe de serem tempestades pouco calculaveis, elas marcam e desmarcam o0s sentidos
para refletir sobre corpo/pessoas que estdo nas margens do social. A sociologia, enquanto um
saber que procura o entendimento das relagdes sociais, precisa impulsionar demandas éticas
para cartografar os idiomas que conformam o “centro”, como as normativas sociais; as familias
brancas e heterossexuais; as classes sociais elitizadas; enfim, os grupos sociais que parecem

atender a um ideario moral de pessoa e de construgdo de Estado-nacgéo, Unicos detentores da
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razdo moderna. O rap € o recurso intelectual ativo que proporciona uma releitura dessas rasuras
coloniais, podendo auxiliar a construcao ininterrupta do saber sociolégico.

Nessa perspectiva, posso afirmar que a poética de Djonga introduz uma dindmica
cultural que desconstréi a maquina discursiva que produz a inviabilidade politica e social dos
negros. Assim, Djonga promove, por intermédio de suas mdsicas, saberes identitarios e
estético-corporeos que, na percepcdo de Gomes (2017), trata-se de uma prética politico-
epistemoldgica que oferece dinamicidade entre a producdo de uma nova epistemologia
agregada a acdes concretas que procuram construir progressivamente uma nova gramatica do
conhecimento em didlogo com as epistemologias do Sul. Portanto, estd em constante didlogo
com a proposta da sociologia das auséncias e das emergéncias. A musica de Djonga procura

criar condicdes, ou melhor, propor condic¢Bes para chegarmos a igualdade racial.

5. Considerac0es Finais

A ruptura com a hierarquizacdo de saberes e apreciacdo da agéncia dos sujeitos
subalternizados ao longo da construcdo de nosso pais sob regime de distincao é fundamental
para justica social. Essas problematizacdes devem ser preconizadas pela Gtica politica da
sociologia das auséncias e sociologia das emergéncias, que, por intermédio do trabalho de
traducéo, visa recuperar o que foi anulado pela invisibilidade e recusa a produgéo africana e
afrodiaspdrica de conhecimento. Este trabalho demonstrou, por intermédio dos principios da
sociologia das auséncias, que as musicas do cantor Djonga, constituem-se como orientacdo
epistemoldgica para consolidagdo de nossa democracia, dado que as letras se inserem como luta
dos afro-brasileiros por direitos humanos e cumprindo um papel determinante contra o racismo
e trabalhando intensamente nas relag¢fes sociais contemporaneas, operando de modo contrario
ao nomos da politica neoliberal.

Djonga questiona os valores herdados do colonialismo e do projeto de construcdo do
Estado-nagdo, como o apagamento das culturas africanas no que se refere a contribuicdo
civilizatdria na construcdo do pais e as riquezas produzidas por esses povos e seus descendentes
sem acesso devido aos bens por eles produzidos; o orgulho de um grupo racial que tem historia
para além da dor e sofrimento presentes no periodo escravista; a necessidade de retorno e
reapropriacdo do que foi perdido fundamentando uma agéncia; a ancestralidade € remontada
em varias faixas em alusdo ao candomblé e a exigéncia por negros nas estruturas nacionais de
poder. Sob a prerrogativa de igualdade e direitos para populacdo negra, isto é, 0 acesso aos
recursos materiais, sociais e politicos, esse MC esforca-se para demonstrar a importancia das

diferencas, negando aquilo que racismo cria e incute nas pessoas negras. Dessa forma, na
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mesma dindmica da produgdo do conhecimento cientifico, utilizando o conceito de Santos
(2008), os versos de Djonga constitui-se como ‘produg@o de conhecimento-pensamento ativo’.

Desse modo, o rap foi e € utilizado para reconhecer os individuos negros como sujeitos
de conhecimento, surgindo como uma ferramenta para questionar e denunciar as configuracdes
desiguais da sociedade, a partir de uma narrativa descentrada que consolida, por intermédio de
um discurso racializado, uma luta que ultrapassa as barreiras nacionais. Ao procurar demonstrar
os impactos da discriminacdo racial, mostrei que esse estilo musical provoca reflexdes
sociologicas profundas, uma vez que nos leva ao passado para compreender o presente e
verificar o jogo de interacdo constante entre a estrutura social e as biografias e como algo que
nos parece téo distante, a colonizagéo, nos atravessa sendo atualizada no contemporaneo por
intermédio de seus efeitos mais sombrios e fantasmagoricos.

Portanto, os rappers se apropriam do discurso racializado para expandirem a nocdo das
questBes sociais do pais, falam sobre si, produzindo novos saberes, um artificio utilizado para
quebrar o siléncio, ora do legado colonial, ora de seus resultados na construcdo incessante da
sociedade brasileira. Almeja-se, nesse sentido, tanto a compreensao como a transformacao da
camada social. Nessa percepc¢do, questionando o carater colonial/eurocéntrico das relacGes
sociais, que envolve o conhecimento, e valorizando outros modelos civilizatérios, como de
povos lorubas, Djonga, com seus versos, busca descolonizar as no¢des de humanidade e
conhecimento. Sua recusa pelo discurso colonial e nacionalista apreende a consciéncia
subalterna e busca nas fissuras das contradicGes do regime colonial as vozes dissipadas.
Acredito que o rap nos ajude a construir mapas cognitivos e posicionamentos éticos no que
tange aos fazeres sociol6gicos num contexto que, por agora, opta-se por unir em uma categoria

englobante: a soberania do neoliberalismo.
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