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Resumo

Neste artigo serdo apresentadas algumas das ideias de Mikhail Bakhtin explicitadas em quatro de suas obras
mais importantes: Estética da Criacdo Verbal (1979), Problemas da poética de Dostoiévski (1929), A cultura
popular na Idade Média e no Renascimento (1965) e Questdes de literatura e de estética (1975). O objetivo é
mostrar como os conceitos de polifonia e carnavalizacdo sdo por ele apresentados e como elaborou sua
concepcgdo de literatura, partindo da ideia de género, considerando-a, em esséncia, um discurso no qual todo o
signo é motivado e, portanto, ideoldgico. Nessa apresentacdo também ser& possivel perceber como nessas obras
h& uma continuidade temética cuja proposta esté ligada a construcao de sua teoria sobre o romance.
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Resumen

En este articulo se presentaran algunas de las ideas de Mijail Bajtin explicitadas en cuatro de sus obras mas
importantes: Estética de la creacion verbal (1979), Problemas de la poética de Dostoievski (1929), La cultura
popular en la Edad Media y el Renacimiento (1965) y Problemas literarios y estéticos (1975). El objetivo es
mostrar como los conceptos de polifénico y carnavalizacion son por él presentados y como elaboré su
concepcion de literatura, a partir de la idea de género, considerdndola, en esencia, un discurso en el que todo el
signo es motivado y, por lo tanto, ideoldgico. En esta presentacion también sera posible percibir como en esas
obras hay una continuidad tematica cuya propuesta esta ligada a la construccion de su teoria sobre la novela.

Palabras claves: Mijail Bajtin; Discurso; Género; Novela.
Abstract

In this paper will be presented some of Mikhail Bakhtin's ideas in four of his most important works: Esthetics of
verbal creation (1979), Problems of poetics by Dostoevsky (1929), Popular culture in the middle ages and the
renaissance (1965) and Questions of Literature and Aesthetics (1975). The objective is to show how the
concepts of polyphony and carnivalization are presented by him and how he elaborated his conception of
literature, starting from the idea of genre, considering it in essence a discourse in which the whole sign is
motivated and therefore ideological. In this presentation it will also be possible to see how in these works there is
a thematic continuity whose proposal is linked to the construction of his theory about the novel.
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Tzvetan Todorov no Prefacio de Estética da Criacdo Verbal, define Mikhail Bakhtin
(1895-1975) como “uma das figuras mais fascinantes e enigmaéticas da cultura europeia do
século XX” (TODOROV In BAKHTIN, 1997, p. 01). Ao longo dessa apresentacdo, Todorov
aponta uma serie de aspectos que fundamentariam, ndo sé o interesse pela figura de Bakhtin,
como tambeém o seu pensamento: a critica dirigida aos formalistas, a substituicdo da ideia de
absoluto pela de relatividade generalizada — semelhante “a de Einstein, no plano do
conhecimento do mundo fisico (TODOROV In BAKHTIN, 1997, p. 08) —, o empenho em
avancar de uma analise puramente linguistica para uma analise translinguistica — cujo objeto
seria a interacdo verbal —, a presenca da historia na andlise literaria e a constatacdo de que a
literatura sempre joga com uma multiplicidade de vozes, presentes na consciéncia daqueles
que falam.

Esses aspectos do pensamento bakhtiniano, mencionados por Todorov, podem ser
percebidos, ndo sé na Estética da Criacdo Verbal (publicado em 1979), mas em trés outras
obras: Problemas da poética de Dostoiévski (publicada originalmente em 1929, tendo sido
reeditada em 1963, de forma bastante modificada), A cultura popular na ldade Média e no
Renascimento (concluido em 1940, mas publicado em 1965) e Questdes de literatura e de
estética (publicado em 1975, o ano de sua morte). Bakhtin, utilizando como modelos as obras
de Dostoiévski e Rabelais, além de apresentar conceitos fundamentais que comporiam seu
corpus tedrico — polifonia, plurilinguismo, carnavalizacdo e dialogismo —, expde sua
concepcao de literatura, partindo da ideia de género e do fato de considera-la, em esséncia,
um discurso no qual todo o signo é motivado e, portanto, ideoldgico. Ademais, ao retomar
muitas de suas ideias, percebe-se uma continuidade tematica cujo objetivo € construir sua
teoria sobre 0o romance; uma teoria que, ao ser comparada com outras teorias literarias, se
mostra mais abrangente e flexivel, uma vez que incorpora ao seu discurso diferentes vozes e
estilos®.

Para entender as ideias de Bakhtin sobre o romance é preciso primeiro compreender
seu conceito de género. Para ele, os géneros permanecem ao longo do tempo, constituindo-se

uma tradicdo. Contudo, essas formas ndo se mantém intocaveis, elas se transformam, na

3 Com essa observacdo ndo se pretende dizer que a teoria sobre o romance de Bakhtin é melhor (ou pior) que
outras teorias literarias. O propdsito é apenas destacar duas de suas caracteristicas mais importantes: a
abrangéncia e a flexibilidade.
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maioria das vezes, ao sabor das circunstancias sociais, politicas e econémicas. E sdo essas
constantes atualiza¢Ges (ou transformac6es) que tém garantido a sua sobrevivéncia. Assim, 0
conceito de género literario ¢, segundo Bakhtin (1981), simultaneamente, novo e velho, pois
vive no presente, recordando o seu passado. Para Bakhtin, o género é o “representante da
memoria criativa no processo de desenvolvimento literario. E precisamente por isto que tem a
capacidade de assegurar a unidade e a continuidade desse desenvolvimento” (BAKHTIN,
1981, p. 91, grifos do autor).

Tendo como base esse conceito, o critico russo analisa aquele que ele considerava uma
das raizes do romance: o género comico-sério. Conforme Bakhtin (1981), ha nesse género
uma forte relagdo com o folclore carnavalesco, no qual palavra e imagem encontram-se em
uma relacao especial com a realidade, baseada na experiéncia, na fantasia e na diversidade de
estilos e de vozes. Desse modo, 0s elementos carnavalescos ajudariam a remover as barreiras
entre 0s géneros, entre sistemas fechados de pensamento e entre diferentes estilos,
aproximando e unificando unidades distantes e dispersas. A partir dessas peculiaridades,
proprias do género cémico-sério, surge o que Bakhtin denominou “literatura carnavalizada”
ou seja, uma literatura que, “direta ou indiretamente, através de diversos elos mediadores,
sofreu a influéncia de diferentes modalidades de folclore carnavalesco (antigo ou medieval)
(BAKHTIN, 1981, p. 92).

A partir da caracterizacdo do género comico-sério, Bakhtin constrdi o seu conceito de
género romanesco, transformando-o em um fenémeno plurilinguistico, plurilingue e
plurivocal, submetido a leis estilisticas distintas e apoiando-se em planos linguisticos
diferentes. Nesse sentido, ele vé no romance a presenca de uma diversidade social de
linguagens que admite introduzir na sua composicdo diferentes géneros literarios e
extraliterarios. O romancista pode, entdo, recorrer a todo o tipo de linguagem para orquestrar
0s seus temas, refletir suas ideias e julgamentos de valor. O aprofundamento das diferentes
vozes também permite ao escritor construir um estilo préprio, mantendo a unidade da sua
personalidade e impedindo que a linguagem se torne um meio neutro (BAKHTIN, 1990).

Uma questdo importante, posta em evidéncia por Bakhtin, é a necessidade de
compreender que um género com caracteristicas tdo particulares ndo pode ser explicado pela
estilistica tradicional, pois como ela ndo sabe abordar o diadlogo social acaba sempre optando
por duas substituicdes: a simples descricdo da linguagem do romancista ou o destaque de um
dos estilos subordinados, analisando-o como estilo do todo (BAKHTIN, 1990). Assim,
guando descreve a linguagem do romancista, essa estilistica tradicional ressalta o estilo do

género e da obra, que passa a ser examinado como fenémeno da propria linguagem. Como
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consequéncia o estilo é compreendido como uma individualizacdo da lingua geral que, sendo
imprecisa, deforma a propria esséncia da estilistica romanesca. O estilo do romance fica,
entdo, reduzido ao conceito de “estilo épico”, desconsiderando-se a profunda diferenca entre a
representacdo épica e a romanesca (BAKHTIN, 1990). Bakhtin ressalta também que toda a
concepgdo filoséfica sobre a qual repousa o discurso épico ndo pode conter o discurso da
prosa literaria romanesca. Logo, é preciso rever as concepcdes filosoficas sobre o discurso
poético para reconhecer 0 romance e aponta como uma possivel solucdo para essa
problematica a retorica.

Uma anélise semelhante pode ser aplicada ao discurso do pensamento estilistico
tradicional. Segundo Bakhtin (1990), esse tipo de discurso conhece apenas a Si mesmo e como
é neutro ndo pertence a ninguém. No entanto, qualquer discurso ndo se coloca da mesma
maneira diante do seu objeto, pois ele esta impregnado por conceitos, perspectivas,
apreciacfes e entonacfes dos outros. Desse modo, para 0 romancista, 0 objeto acaba
revelando a multiformidade social plurilingue dos seus nomes, definicdes e avaliagdes
(BAKHTIN, 1990). Em suma, a dialogicidade interna da prosa literaria, penetrando na ideia e
na expressdo do objeto do discurso, torna-se um dos aspectos essenciais do estilo prosaico e,
portanto, do romance.

Nesse sentido, Bakhtin enumera as caracteristicas do prosador-romancista: (1) acolhe
as diferentes falas e linguagens contribuindo para que se tornem mais profundas, (2) constroi
seu estilo, mantendo a unidade de sua personalidade de criador, (3) ndo purifica seus
discursos das intencdes e tons de outros, (4) ndo destroi os germes do pluringuismo social, (5)
pode usar a linguagem sem se entregar totalmente a ela, (6) ndo destrdi as perspectivas socio-
ideologicas e, (7) utiliza discursos ja povoados pelas intencdes dos outros (BAKHTIN, 1990,
p. 104-105). Para exemplificar essas ideias Bakhtin toma como modelo Dostoiévski (1821-
1881), pois vé em sua obra uma forte presenca de um discurso dialégico, com muitas vozes,
enquanto na maioria dos romances ouve-se apenas uma voz (um discurso monoldgico).

As vozes dos personagens de Dostoiévski sdo autbnomas, ideologicamente diferentes
e, portanto, em permanente conflito. A esse processo Bakhtin d4 o nome de “polifonia”.
Segundo Irene Machado, o escritor russo ndo elabora um conceito exato para polifonia; na
verdade, “tal conceito se desenvolve no conjunto de sua andlise do romance como
representacdo do homem que fala e discute ideias, numa producdo bivocalizada da imagem
linguagem, ou seja, nos limites do dialogo” (MACHADO, 1995, p. 132). Do mesmo modo, a

autora explica que Bakhtin reconhecia que a polifonia ndo era uma qualidade de todo o
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romance, mas, que “foi Dostoiévski quem realizou a polifonia pela primeira vez em seus
romances (MACHADO, 1995, p. 132).
Bakhtin acreditava que o discurso polifénico de Dostoiévski tinha sua origem na satira
menipeia. No entanto, ele observa que ndo se tratava da menipeia antiga, mas particularidades
desse género que foram renovadas e reatualizadas por Dostoiévski. O romancista russo, ndo

foi, um

estilizador de géneros antigos. Dostoiévski se juntava & cadeia de uma dada tradicéo
de géneros naqueles lugares em que ela lhe transpassava a atualidade, embora 0s
elos do passado dessa cadeia, inclusive o elo antigo, lhe fossem, em diferentes graus,
bem conhecidos e proximos. Em termos um tanto paradoxais podemos dizer que
quem conservou as particularidades da menipéia antiga ndo foi a memoria subjetiva
de Dostoiévski mas a memdria objetiva do prdéprio género com o qual ele trabalhou
(BAKHTIN, 1981, p. 104, grifo do autor).

Na menipeia tudo estd subordinado ao ato de criar situacdes extraordinarias para
provocar e experimentar uma ideia filosofica. Além disso, esta presente um naturalismo que
tem sua origem no mundo das camadas mais baixas da sociedade, permitindo que se apresente
0 homem e a vida na sua totalidade. Surge, a partir da satira menipeia, o fantéstico
experimental com a representacdo de estranhos estados psicoldgicos-morais do homem. H3,
também, a presenca de diversas violacGes do universalmente aceito e comum, incorporando,
muitas vezes, elementos da utopia social, assim como, 0 amplo emprego de géneros de fusdo
dos discursos da prosa e do verso.

E com esses conceitos em mente que Bakhtin analisa algumas das obras de
Dostoiévski. De acordo com Machado, com o objetivo de mostrar Dostoiévski em
Dostoiévski, Bakhtin examina “os meios de visdo e de representa¢do artistica dentro do
romance, dentro da construcdo artistica, e ndo dentro da cosmovisdo ou da vida do autor”
(MACHADO, 1995, p. 141). Assim, no conto Bobok (1873), Dostoiévski constroi discursos
dialogados e polémicos, com a presenca da familiarizacdo e profanacdo, do naturalismo, do
fantastico e de um acentuado tom carnavalesco (BAKHTIN, 1981). J4 em O sonho de um
homem ridiculo (1877), Dostoiévski revela a capacidade de perceber e sentir artisticamente,
concentrando a acdo nos pontos das crises, reviravoltas e catastrofes, sempre vinculado a
imagem do limiar ou da pracga publica (BAKHTIN, 1981). E em As memorias do subsolo
(1864) aparece com forca a diatribe, a profanacdo, o naturalismo do submundo e uma
excepcional capacidade ideoldgica (BAKHTIN, 1981).

Aproveitando os elementos caracteristicos da menipeia, atualizados por Dostoiévski,
Bakhtin introduz outro importante conceito da sua teoria, a “carnavaliza¢do”. Conceito que,
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mais tarde, ele aprofunda quando realiza a analise da obra de Frangois Rabelais (1494-1553).
Na literatura, as formas carnavalescas tornaram-se poderosos meios de interpretacdo artistica
da vida, apresentando uma linguagem com forca de generalizacdo simbolica que permite uma
transposicao das caracteristicas existentes no carnaval para a linguagem literaria.

De acordo com Bakhtin (1981), no carnaval todos participam da acdo carnavalesca,
vivendo uma “vida as avessas”. Desse modo, a visdo do mundo esté alterada, permitindo a
existéncia de um segundo mundo e uma segunda vida, gerando uma espécie de ambivaléncia.
Durante as festividades do carnaval elimina-se a distancia entre 0s homens e,
consequentemente, a hierarquia deixa de existir, dando espago para as chamadas “agdes
carnavalescas”, como a coroagdo bufa e o destronamento do rei do carnaval. Os simbolos
carnavalescos também incorporam a perspectiva da negacdo (a morte) e as imagens sdo,
geralmente, biunivocas: mudanca e crise, nascimento e morte, bencdo e maldicdo, etc. O
“principio cdmico” (BAKHTIN, 1987) esta livre de qualquer dogmatismo religioso ou de
qualquer carater magico, ndo existindo fronteiras fisicas e suas leis sendo as leis da liberdade.
Trata-se de uma “vida festiva” (BAKHTIN, 1987) e o “riso carnavalesco” — elemento
importante dentro da obra de Dostoiévski e de Rabelais — é ambivalente, assumindo uma
posicdo estética, um método de interpretacdo da realidade com enorme forca criativa, pois,
diferente do riso satirico moderno, o riso carnavalesco ndo destroi a integridade do aspecto
cdmico do mundo. Uma diferenca que também pode ser percebida quando se compara a satira
e a parodia, pois enquanto a primeira é demolidora, a segunda traz 0 modelo e o reinventa,
iluminando-o.

O carnaval acaba, entdo, criando uma linguagem prépria que se caracteriza pela ldgica
original das coisas “ao avesso”, das permutacgdes constantes do alto e do baixo, da face e do
traseiro, dos coroamentos e destronamentos bufées (BAKHTIN, 1987). Essas novas formas
linguisticas contribuem para o estabelecimento de um ambiente de liberdade no qual a
linguagem familiar torna-se um reservatorio em que se acumulam expressdes verbais
proibidas. H& também um amplo emprego de géneros e fusdo dos discursos da prosa e do
verso com a incorporacdo de géneros cognatos, a diatribe, o soliléquio e 0 simposio, esse
ultimo sendo o dialogo dos festins e, portanto, um género puramente carnavalesco.

Contudo, assim como nem todo o discurso bivocalizado garante a polifonia, pois ela
surge pela “total auséncia de um ponto de vista autoral dominante” (MACHADO, 1995, p.
132), a carnavalizacdo também ndo garante um discurso dialégico ou polifénico. Em outras
palavras, a obra pode apropriar-se de elementos carnavalescos e o discurso ser monolégico.

Por isso, conforme Machado (1995), o préprio Bakhtin reconhecia que a polifonia néo era
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uma qualidade de todo o romance — Dostoiévski seria o criador do romance polifénico — pois,
na verdade, ela marca um posicionamento fora do comum do autor no romance. Essa ideia
levou Bakhtin a ver o romance como um género incompleto que surge para “representar o

presente em toda a sua instabilidade, inacabamento e evolugdo” (MACHADO, 1995, p. 140).

Os conceitos de “inacabamento”, “instabilidade” e “evolucao” permitem que Bakhtin
introduza na sua concepgdo de romance o homem, ou seja, 0 personagem. Para ele, todas as
formas de transmisséo da palavra do outro sdo representadas e reproduzidas nos enunciados
familiares e ideoldgicos dos personagens. Como consequéncia, 0 homem no romance €
basicamente 0 homem que fala, pois, o romance necessita de falantes que Ihe tragam o seu
discurso (BAKHTIN, 1990), e a palavra, para que tenha penetracdo dialégica, ndo pode ser
objetivada e coisificada. Do mesmo modo, ndo se pode separar a palavra da realidade porque,
nesse caso, ela perde profundidade seméantica e mobilidade, isto é, ela morre enquanto palavra
(BAKHTIN, 1990). Por essa razdo, a diferenca entre o herdi épico e o do romance é que 0
segundo ndo apenas age, mas também fala e sua acdo ndo tem um significado geral e
indiscutivel.

Em vista disso, todos os componentes de uma obra “nos sdo dados através da reagdo
que eles suscitam no autor” (BAKHTIN, 1997, p. 26), abrangendo “tanto o proprio objeto
quanto a reagao do herdi ao objeto” (BAKHTIN, 1997, p. 26). O discurso dos personagens, no
centro do romance polifénico, mantém, entdo, uma equivaléncia com o discurso do autor, de
tal maneira que entre os dois (autor e personagem) estabelece-se uma relacdo de

horizontalidade. Nesse sentido, o herdi do romance de Dostoiévski é capaz de revelar

muitos disfarces, mascaras aleatdrias, gestos falsos, atos inesperados que dependem
das reacOes emotivo-volitivas do autor; este terd de abrir um caminho através do
caos dessas reacOes para desembocar em sua auténtica postura de valores e para que
o0 rosto da personagem se estabilize, por fim, em um todo necessario. [...]. O artista
que luta por uma imagem determinada e estavel de um her6i lutar, em larga medida,
consigo mesmo (BAKHTIN, 1997, p. 26-27).

Para exemplificar esses conceitos, Bakhtin vale-se de sua andlise da obra de
Dostoiévski, apontando que o “her6i” do autor russo nao ¢ e nem pode ser personificado, e ¢
por isso que ele ndo assume um “comportamento bem-educado” (BAKHTIN, 1981), como
ocorre com o herdi do romance de aventura. O personagem, para Bakhtin, é um individuo que
representa sempre um ponto de vista particular sobre o0 mundo, personificado em sua acao e

palavra. Por isso, ao analisar as obras de Dostoiévski, ele diz que nele ndo iremos encontrar
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motivos como ““isto eu ndo vi’, ‘disto eu ndo sabia’, ‘isso s6 me foi revelado mais tarde’”,
pois, seu “herdi sabe de tudo e tudo vé desde o comego” (BAKHTIN, 1981, p. 210).

Outro aspecto importante do pensamento bakhtiniano € a preocupacéo historiogréafica.
Ao analisar a obra de Francois Rabelais ele transita pela Idade Média e 0 Renascimento com o
objetivo de demonstrar que as imagens rabelaiseanas s6 podem ser compreendidas a partir de
um exame da cultura popular desses dois periodos, discernindo suas dimensdes e definindo
suas caracteristicas originais (BAKHTIN, 1987). Com essa justificativa ele estabelece uma
ponte entre essas imagens e um estudo profundo das suas fontes populares, afirmando que o
“aspecto ndo-literario” da obra de Rabelais estaria na origem da resisténcia de ajusta-la aos
canones vigentes desde o seculo X VI até os dias de hoje.

Quando o critico russo examina a cultura popular da Idade Média e do Renascimento,
para assim entender as imagens rabelaiseanas, ele esta realizando uma analise das
caracteristicas do chamado “realismo grotesco” (BAKHTIN, 1987, p. 17). De acordo com ele,

no realismo grotesco

(isto é, no sistema de imagens da cultura cémica popular), o principio material e
corporal aparece sob a forma universal, festiva e utdpica. O cdsmico, o social e o
corporal estdo ligados indissoluvelmente numa totalidade viva e indivisivel. E um

conjunto alegre e benfazejo (BAKHTIN, 1987, p. 17).

Assim, para Bakhtin (1987), a presenca de imagens comicas associadas ao carnaval foi
0 que deu origem ao realismo grotesco. Nele, o principio material e corporal aparece sob a
forma universal, festiva e utopica, ligado a uma totalidade viva e indivisivel, com um riso que
degrada e materializa. No entanto, Bakhtin explica que o significado de “degradar” utilizado
na ldade Média ¢é diferente do conceito moderno: no medievo, implicava entrar em comunh&o
com a parte inferior do corpo, aproximar-se da terra; hoje, assume um aspecto negativo, tendo
relacdo com o tornar-se abjeto e indigno. Do mesmo modo, ao contrario dos canones
modernos, o corpo, no realismo grotesco, é sempre de uma idade préxima ao nascimento ou a
morte. Bakhtin, entdo, recomenda que esse (ou qualquer outro) canone seja julgado dentro de
seu proprio sistema, pois o termo “canone” deve ser interpretado no sentido mais amplo,
vendo-o como uma forma dindmica e em processo de permanente desenvolvimento.

A analise historiografica empreendida por Bakhtin permite que se perceba as
transformacdes pelas quais passou, ao longo do tempo, 0 conceito de grotesco. No seculo
XVII ele demonstra a existéncia de uma reducdo, falsificacdo e empobrecimento dos ritos e

espetaculos carnavalescos populares, de forma que a concepcdo carnavalesca do mundo e o
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sistema de imagens grotescas continuam vivendo apenas na literatura; no século XVIII, com
as mudancas no campo literario e estéetico, volta-se a perguntar se é possivel admitir o
grotesco; e, no romantismo, o grotesco ressurge na forma de uma visao de mundo subjetiva e
individual, um grotesco de camara, onde o riso se atenuou e tomou a forma de humor, ironia
ou sarcasmo. Portanto, enquanto na literatura do Renascimento encontra-se uma visdo propria
da cosmovisdo carnavalesca, caracteristica do género grotesco dessa época, nos romances
sociais do seculo XIX ha uma carnavalizacdo mais exterior e, portanto, menos profunda e
livre. Contudo, Bakhtin reconhece que o romantismo fez um descobrimento importante, ou
seja, descobriu o individuo subjetivo, profundo, intimo, complexo e inesgotavel (BAKHTIN,
1987).

Retomando as palavras de Todorov no seu Prefacio para a Estética da Criacao Verbal,
pode-se dizer que as ideias de Bakhtin se assentam sobre um sentido de liberdade no qual a
interpretacdo € o seu exercicio (TODOROV In BAKHTIN, 1997, p. 20). Sua visdo do
romance pressupde essa liberdade de interpretacdo, pois nela ha a possibilidade de linguas de
diversas épocas e de periodos da vida soOcio-ideoldgica poderem coexistir em completa
harmonia sem se excluirem, cruzando-se de diversas maneiras. Por esse motivo, o romance é
um hibrido que tem o propdsito de criar uma imagem viva de uma outra linguagem, de forma
que ndo ha apenas uma mistura de formas e indicios de duas linguagens e estilos, mas um
choque no interior dessas formas, dos pontos de vista sobre 0 mundo. O discurso dialdgico e
polifénico, o plurilinguismo sdo recursos que ndo permitem uma imitacdo do exterior, nem a
sua simples reproducdo, mas um desenvolvimento criativo em um contexto e condicdes
novas. O romance torna-se, portanto, um modo de representacdo que se apropria do mundo e
fala com ele, um género que, na visdo de Bakhtin, ndo tem uma semantica terminada,
permanecendo aberta, orientada para 0 homem contemporaneo e para um descendente, como

“se fosse um contemporaneo”.
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