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Resumo

Este texto parte da andlise realizada numa pesquisa cartografica em andamento para composi¢cdo de uma
Dissertagdo de Mestrado Académico em Ensino. Apoiada na Filosofia da Diferenca, essa pesquisa leva-nos a
pensar o0 teatro enquanto territério de experimentagdes dos corpos e de producdo de subjetividades articulada a
criacdo de perceptos e afectos, razdo e emocdo como dimensdes coexistentes que potencializam a dramatizagédo
teatral. O lugar empirico sdo as oficinas de teatro do Grupo “Os Carlitos”, acontecidas em 2018, na cidade de
Bagé (RS), cujas experimentaces dramaticas foram capturadas pela pesquisadora por meio de fotografias e
servem como dispositivos de andlise das producbes dos corpos e subjetivagdes. Conclui-se que as
experimentacdes dos atores e atrizes nas oficinas teatrais subvertem a ordem moderna que concebe o teatro como
imitacdo de um mundo real posto, pois se percebe que os movimentos dos corpos intensificam a criagéo,
inventam outras existéncias, devires.

Palavras-Chave: Cartografia; Corpos; Filosofia da Diferenca; Subjetividades; Teatro.
Resumen

Este texto parte del analisis realizado en una investigacion cartografica en marcha para la composicion de una
Disertacion de Maestria Académica en Ensefianza. En la Filosofia de la Diferencia, esta investigacién nos lleva a
pensar el teatro como territorio de experimentaciones de los cuerpos y de produccion de subjetividades articulada
a la creacion de percepctos y afectos, razon y emocién como dimensiones coexistentes que potencian la
dramatizacidn teatral. El lugar empirico son los talleres de teatro del Grupo "Los Carlitos", ocurridos en 2018, en
la ciudad de Bagé (RS), cuyas experimentaciones draméticas fueron capturadas por la investigadora por medio
de fotografias y sirven como dispositivos de anlisis de las producciones de los cuerpos y subjeciones . Se
concluye que las experimentaciones de los actores y actrices en los talleres teatrales subvierten el orden moderno
que concibe el teatro como imitacién de un mundo real puesto, pues se percibe que los movimientos de los
cuerpos intensifican la creacién, inventan otras existencias, devires.

Palabras claves: Cartografia; Cuerpos; Filosofia de la Diferencia; subjetividades; Teatro.

Abstract

This text part of the analysis performed on a cartographic research in progress to composition of a dissertation of
Academic Master's Degree in Teaching. Supported in the Philosophy of difference, this research leads us to think
of the theater while planning experiments of bodies and for the production of subjectivities articulated to the
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creation of Percepts and affections, reason and emotion as coexisting dimensions which potentiate the Theatrical
dramatization. The empirical place are the theater workshops of the group "Carlitos", happened in 2018, in the
city of Bagé (RS), whose dramatic experiments were captured by the researcher through photographs and serve
as devices for analysis of the productions of bodies and subjetivacdes. It is concluded that the trials of the actors
and actresses in theater workshops subvert the modern order that conceives the theater as an imitation of a real
world tour, because it realizes that the movements of the bodies intensify the creation, invent other stocks,
devires.

Keywords: Cartography; Bodies; Philosophy of the Difference; Subjectivites; Theater.

1. Introducéo

Este texto surge de uma pesquisa cartografica em andamento para composi¢do de uma
Dissertacdo de Mestrado acerca de possiveis conexdes entre as artes teatrais e 0 ensino em
relacdo a producdo de corpos e subjetividades pelos modos como 0s sujeitos experimentam a
criacdo dramatica. A pesquisa acontece nas oficinas promovidas pelo Grupo de Teatro “Os
Carlitos” que ocorrem na Biblioteca Publica Municipal de Bagé (RS). Nelas sdo feitos jogos
teatrais com técnica de voz, corpo, posicao de palco, desinibi¢do, improviso, dramatizacéo de
musicas e poemas. O grupo se destaca por apresentacdes de interpretacdes de obras classicas,
com representacdes criativas e improvisacdo de textos, que vao desde monologos, esquetes e
pecas teatrais, como “O Auto da Compadecida” de Ariano Suassuna, que foi apresentada em
trés secbes no ano de 2018.

Na analise das experimentacGes teatrais opera-se com a cartografia de imagens
fotogréficas registradas nas oficinas do Grupo de Teatro “Os Carlitos”. Levando em conta
que, como esclarece Zanella (2013), as imagens sdo polissémicas, ou seja, imagens
fotogréficas sdo formas de olhar os acontecimentos pelas lentes de quem os capturam,
reafirma-se nessa metodologia a intervencdo da pesquisadora que nao separa sujeito e objeto.
Pois, os modos como as imagens sdo produzidas e analisadas revelam a leitura daquele
momento numa perspectiva singular dos acontecimentos. Assim, outro vendo a mesma
imagem, cria outras perspectivas.

Nas analises das imagens fotograficas pelas lentes da pesquisadora buscou-se a
desterritorializagdo do “caso” pesquisado, 0 que acontece quando as narrativas se deslocam do
vivido para o narrado, pois, quando se escreve ou se narra algo, ja ndo € o mesmo. A idéia de
que narrar um caso envolve também um ethos politico que possibilita aproximacéo,
convergéncias e dissonancias com outros casos. Outra caracteristica decorrente dessas duas

anteriores, refere-se a producdo de agenciamentos de enunciacao, ou seja:

Mesmo quando vivido, enunciado, protagonizado, emitido por uma singularidade, a
narrativa ndo remete a um sujeito. O sujeito é ele préprio um agenciamento de
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enunciacao, isto &, ele se constitui num plano de consisténcia por agenciamentos, ele
sO existe em face de certas engrenagens, de determinados agenciamentos. O
agenciamento de enunciagao &, assim, desde sempre coletivo, pois se da num plano
de fluxos heterogéneos e multiplos que se cruzam incessantemente, possibilitando
infinitas montagens. (PASSOS; BARROS In: PASSOS; KASTRUP; ESCOSSIA,
2015, p.168).

Por isso, na perspectiva da Filosofia da Diferenca a criacdo do pensamento acontece
de modo intermezzo, rompe com uma raiz horizontal (original), ele se espalha, se curva, cria-
se linhas de fuga, escapes, ndo ha um Unico caminho e sim pluri-dire¢des. A cartografia é um
mapa sem limites, inventivo, esse roteiro que ndo se encerra, esta em constante expansao. Nao
é um significado, uma unidade, pois ndo se pode encaixar pessoas, objetos, pensamentos, arte

e ensino, mas cartografar pistas:

Eis, entdo, o sentido da cartografia: acompanhamento de percursos, implicacdo em
processos de producdo, conexdo de redes ou rizomas. E assim que Deleuze e
Guattari designam sua Introducdo: Rizoma. A cartografia surge como um principio
do rizoma que atesta, no pensamento, sua for¢a performatica, sua pragmatica:
principio inteiramente voltado para uma experimentacdo ancorada no real
(PASSOS; KASTRUP; ESCOSSIA, 2015, p. 10).

N&o ha passos da pesquisa e sim uma perspectiva metodoldgica que produz linhas. Os
territérios da pesquisa criam-se na prépria experimentacdo, portanto, no minoritario criam-se
relacBes, germinam processos, sem haver um macro, como acontece em outro tipo de
metodologia, por exemplo, em que o pesquisador se afasta da pesquisa.

Ao cartdgrafo cabe conhecer e fazer-se no espaco criado, ndo had um objeto de estudo
e/ou um sujeito a priori e sim experimentacdes que produzem a pesquisa. Ndo se trata,
portanto de apresentar o que estd posto, pois ndo se tem o posto. O método é o caminho que

vai sendo tragado, por pessoas, experimentacoes.

Conhecer ndo é tdo somente representar o objeto ou processar informagdes acerca de
um mundo supostamente ja constituido, mas pressupde implicar-se com o mundo,
comprometer-se com a sua producdo. Nesse sentido, o conhecimento ou, mais
especificamente, o trabalho da pesquisa se faz pelo engajamento daquele que
conhece no mundo a ser conhecido. E preciso, entdo, considerar que o trabalho da
cartografia ndo pode se fazer como sobrevbo conceitual sobre a realidade
investigada. Diferentemente, é sempre pelo compartilhamento de um territério
existencial que sujeito e objeto da pesquisa se relacionam e se codeterrninam
(ALVAREZ; PASSOS In: PASSOS; KASTRUP; ESCOSSIA, 2015, p. 131).

Logo, as experimentacdes vividas pelos sujeitos/personagens desta pesquisa nas
oficinas do Grupo “Os Carlitos” tornam-se dispositivos de analise dos processos de

subjetivacdo engendrados e da busca de pistas para tragar conexdes entre o teatro e 0 ensino.

2. Producéo de corporeidades: entre escolas e teatros
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Conforme Foucault (2010), as escolas, as fabricas, os quartéis, as prisdes, constituem-
se historicamente enquanto instituicdes modernas que operam tecnologias de poder disciplinar
para a normalizacéo e docilizacdo dos corpos e das mentes.

Desse modo, a modernidade concebeu as instituicdes, como lugares de producéo de
subjetividades disciplinadas, Uteis e ddceis, distribuindo os corpos, de forma hierarquica e
classificatéria nos espacos, exercendo o controle de atividades em relacdo aos objetos
dispostos numa ordem sucessiva de tarefas. Também as funcdes pedagogicas, administrativas,
didaticas nas escolas foram concebidas e agem na producdo de governo dos corpos e condutas

dos individuos:

[...] esses métodos que permitem o controle minucioso das operagfes do corpo, que
realizam a sujeicdo constante de suas forgas e lhes imp&e uma relacdo de docilidade-
utilidade, sdo o que podemos chamar ‘disciplinas’. Muitos processos disciplinares
existem ha muito tempo: nos conventos, nos exércitos, nas oficinas também. Mas as
disciplinas se tornaram no decorrer dos séculos XVII e XVIII formulas gerais de
dominacdo. Diferentes da escraviddo, pois ndo fundamentam numa relacdo de
apropriacdo dos corpos; é até a elegéncia da disciplina dispensar essa relacao custosa
e violenta obtendo efeitos de utilidade pelo menos igualmente grandes.
(FOUCAULT, 2010, p. 133)

Historicamente, as escolas desempenham a fungdo de selecdo e disseminagdo dos
saberes cientificos distribuidos numa classificacdo hierdrquica que prima pela
instrumentalizacdo dos conhecimentos para formacéo técnica do contingente de méo-de-obra
que disputa espaco no mercado produtivo, o que reforca a necessidade de producdo de corpos
Uteis e doceis. Nas praticas de governo dos corpos e das condutas que operam o poder
disciplinar para producdo de uma individualidade disciplinada as técnicas de individuacéo
correspondem: a distribuicdo dos corpos no espaco, ou seja, cada corpo tem um lugar (a fila);
o controle de atividades em relacdo ao tempo e aos objetos dispostos numa ordem sucessiva
de tarefas (o horario fixo das aulas, a organizacdo das turmas, a distribuicdo das disciplinas, o
tempo da prova, etc.); a vigilancia hierarquica que se apresenta nas relagdes de poder na
distribuicdo de funcbes pedagdgicas, administrativas, didaticas e nas sangdes normalizadoras
gue agem sobre as condutas dos individuos, medindo capacidades, estabelecendo castigos e
gratificacdes (avaliacdes, exames).

Percebe-se que muitas escolas permanecem pautando suas agdes de ensino desse
modo. Em muitas escolas ndo ha lugar para o teatro ou quando ha esse se limita a atividades
técnicas de encenacgdo e imitacdo de um real que esta posto. Nesse sentido a educacdo escolar
prioriza a cognigdo para desenvolvimento da inteligéncia. Como nos diz Bergson (apud
ZACHARIAS, 2017) a inteligéncia prescinde numa automatizacdo de comportamentos, um

tipo de controle sobre a nossa existéncia, como um modo de preservacdo da vida humana.

Historico do artigo:
Submetido em:11/01/2019— Aceito em: 19/03/2019


http://claec.org/relacult

RELACult — Revista Latino-Americana de Estudos em Cultura e Sociedade
Revista Latinoamericana de Estudios en Cultura y Sociedad | Latin American Journal of Studies in Culture and Society
V. 05, ed. especial, abr., 2019, artigo n® 1153 | claec.org/relacult | e-1SSN: 2525-7870

Porém, a inteligéncia enfraquece os vinculos humanos com a vida e afasta os seres
humanos da criacdo entendida como algo raro, manifestado pela emocéo, inserida no plano
dos afectos, ou seja, a emoc¢éo ndo é algo provocado por objetos (exemplos: filme, masica,
poema, uma peca teatral), ndo é acdo que suscita uma reacdo, ndo € motivada por sentimentos
de alegria ou tristeza, mas € a¢do criadora que gera 0 novo (devir): “Cria¢do ¢ aquilo que
movimenta a vida, que a coloca em um fluxo constante e a tira de seu estado estatico [...] E
uma forca que impele o ser a movimentar-se” (ZACHARIAS, 2017, p. 31).

Também nas artes teatrais, ao longo dos séculos XVIII a meados do século XX,
predominou na Europa um estilo de pensar e fazer teatro pautado na representagdo dramética
de discursos e atos imitativos. Para Lehmann (2007), essa tradigdo teatral europeia foi
conceituada a partir de Brecht como teatro dramatico, incluindo, num plano consciente, as
categorias imitacdo e acdo, e no plano inconsciente, a tentativa de estabelecer uma funcéo
social para o ato teatral, ou seja, por meio de um reconhecimento afetivo, o drama
representado estabelece a comunicacgéo entre os atores e a plateia.

O teatro dramatico constitui um modo de encenagdo que limita os movimentos dos
corpos a medida que priorizava a imitacdo, a representacdo do real como parte do processo
artistico, o que inibe a criacdo. Fazer teatro traduz-se em montagem do drama encenado sob
subordinacdo de um texto que constitui o roteiro das cenas, cenérios, elencos e papéis aos
atores e atrizes. Embora os personagens dramaticos possam fazer uso de gestos, movimentos
e mimicas, o discurso dos atores constituia parte essencial de sua atuacdo centrada na

interpretacdo do texto. O palco torna-se espelho do mundo real construido ilusoriamente:

[ 1 o teatro dramético era construcdo de ilusdo. Ele pretendia erguer um cosmos
ficticio e fazer que o “palco que significa o mundo” aparecesse como um palco que
representa 0 mundo — abstraindo, mas pressupondo que a fantasia e a sensagdo dos
espectadores participam da ilusdo (LEHMANN, 2007, p. 16).

Na dramaturgia contemporanea surge o teatro pds-dramaético, uma arte teatral que
reivindica outra forma de fazer teatro para além da imitacdo via representagdo de um “real
existente”. Pautadas na ideia do que ndo esta posto, da criacao, as artes teatrais se elevam para
além do real. Priorizam o acontecimento e ndo o sentido, ja que buscam encenar e fazer
circular diferentes sentidos. Desse modo a dramaturgia contemporanea transforma-se na
propria acao de experimentacdo, o que produz outras corporeidades.

Pensar as conexdes entre 0 ensino e o teatro € o que move essa reflexdo. Ver o teatro
como forca potencializadora do ensino, com suas experimentagdes do riso, das mascaras, da
liberdade criadora e da singularizacdo. Assim, as indagacdes aparecem: O que 0 teatro ensina

na vida das pessoas? E ele tem algo a ensinar?

Historico do artigo:
Submetido em:11/01/2019— Aceito em: 19/03/2019


http://claec.org/relacult

RELACult — Revista Latino-Americana de Estudos em Cultura e Sociedade
Revista Latinoamericana de Estudios en Cultura y Sociedad | Latin American Journal of Studies in Culture and Society
V. 05, ed. especial, abr., 2019, artigo n® 1153 | claec.org/relacult | e-1SSN: 2525-7870

3. Artes teatrais do Grupo “Os Carlitos”

As oficinas do Grupo “Os Carlitos” constituem-se nos dispositivos de anélise dessas
indagacdes. Experimentacdes que possibilitam pensar sobre a producdo dos corpos e
subjetividades como devires. Nesses momentos se misturam corpos, territorios, processos
rizomaticos de experimentaces das artes que se desterritoralizam constantemente, criacées,

impetos do agora, do novo.

Entrar no campo do devir é estar sempre compondo em nossos corpos algo de
inusitado a partir do encontro com o outro, embarcando constantemente em
possiveis linhas de fuga desterritorializantes. Entre individuos supostamente
identificiveis e fechados em si mesmos, 0 que existe é uma composicdo de afetos,
uma mistura de corpos [...] cada sujeito pode ser definido por uma lista de afetos e
devires, quer dizer, ele é, por si s6, uma multiplicidade de acontecimentos que nunca
cessam de assedia-lo e de gerar efeitos diferenciados em sua vida. (DOREA, 2002,
p. 104)

E 0 que acontece, por exemplo, com 0s improvisos, que criam momentos singulares, o

que se percebe nas cenas capturadas pelas imagens:

Figura 1 — Imagem da cena o parto

Fonte: Arquivo fotografico da pesquisadora

A imagem acima se refere ao momento da Oficina Tempos Modernos 1 do Grupo “Os
Carlitos” em que alunos criam uma proposta de cena. A cena é composta por atores que estao
posicionados em forma de estatua. Enquanto um dos atores vivencia um homem “parindo”,
outros encenam a parteira, o feto e outros personagens que assistem e registram o parto. Esse
momento € 0 nascimento que esta dito, um movimento dos corpos mesmo em representacdo
de estatua, pois, o territério foi criado numa improvisacdo individual para compor um

acontecimento em grupo.
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Figura 2 — Imagem da dramatizagdo da masica indios

Fonte: Arquivo fotogréafico da pesquisadora

A segunda imagem foi produzida na Oficina Tempos Modernos 2 durante a encenagéo
de uma das atrizes do Grupo ao dramatizar a musica Indios (Legido Urbana). A proposta era
encenar a letra da masica livremente. A atriz criou uma personagem usando de acessorios que
remetiam a caracterizacdo de uma indigena, produzindo movimentos que envolviam os que
assistiam num processo criativo de sensacoes e afeccBes, pois sentiamo-nos todos provocados

a viver naquele momento a historia por ela interpretada.

Figura 3: Imagem da dramatizag&o da musica Trevo

Fonte: Arquivo fotografico da pesquisadora

Essa imagem foi capturada também durante a Oficina Tempos Modernos 2, nela a
atriz encenou a musica Trevo (Anavitoria). A proposta era interpretar livremente a letra da
masica que remete a ideia de um personagem que canta a alguém por ele amado, como dito
no trecho: “Tu é trevo de quatro folhas/E manhd de Domingo a toa/Conversa rara e

boa/Pedago de sonho que faz meu querer acordar pra vida”. A atriz montou o cenario de um
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ambiente imaginario e surpreendeu pela criacdo do seu personagem, pois aquele alguém da
masica a qual se dirigia ndo era uma pessoa, mas um céo a quem deu nome de Trevo.

As trés cenas, aqui trazidas nos levam a refletir sobre a producdo de corpos e
subjetividades que transitam entre a representacdo e a criacdo, como na cena do parto, cujo o
nascimento foge do “real” ja que ndo ¢ um ser feminino e sim masculino que pari a crianga.
Nas outras duas, embora as atuagfes das atrizes esteja subordinada a um texto, também
acontece a criacao inusitada de personagens e performances.

Cada criacdo acontece na singularidade do instante em que atores e atrizes
experimentam o teatro de modo singular. Ndo é o acontecido que importa, mas o acontecer
que se cria a partir de um deslocamento, uma desterritorializacdo do texto, algo néo dito, algo
novo que produz o movimento dos corpos entre o real e o virtual, compondo as cenas. Como
diz Deleuze (2012), os processos de desterritorializacdo produzem a atualizacdo do real pelo
virtual. Nisso reside a poténcia criadora das artes.

Percebe-se que as experiéncias vividas nas oficinas possibilitam aos atores e atrizes
inventar modos de existéncia que subvertem a ideia do teatro como representacdo de mundo
inteligivel, racional. Afetados pela emogdo, esses sujeitos produzem devires: “A emogdo
criadora surge quando se rompe com o0 aprisionamento gerado pela inteligéncia e a percepcao
se abre para além dos muros da razdo” (ZACHARIAS, 2017, p. 31).

Desse modo as artes se tornam criacdo de afectos e perceptos que intensificam os
movimentos dos corpos, permitem entregar-se ao desejo de libertar-se de um mundo pré-
concebido e acreditar na possibilidade de um novo real, um novo corpo, um outro modo de
existéncia.

E o que acontece, por exemplo, no teatro, com 0s improvisos, que criam momentos
singulares. Assim, como nesses momentos se implicam pessoas, escolhas, territorios, arte,
ensino, processos rizomaticos de experimentacGes das artes que se desterritoralizam
constantemente, criacfes, impetos do agora, do novo.

A partir das leituras que me percorrem, entendo que 0s sujeitos experimentam o teatro
ndo como iguais, nem como sujeitos dados e sim como convergéncias e dissonancias entre
eus e outros. Percebe-se dessa forma que os acontecimentos e as experiéncias vividas pelos

sujeitos/personagens criam novas singularidades e territorios existenciais.

3. Aprendendo com “Os Carlitos”
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Pensar possiveis conexdes entre o0 teatro e 0 ensino na perspectiva da Filosofia da
Diferenga permite transpor a percepgdo do vivivel e abrir territorios a criacdo de multiplas
subjetividades e corporeidades. Assim, é possivel experimentar aprendizagens e relacdes onde
0S corpos se movimentam em acgdes criadoras de si e com 0s outros. Trata-se de produzir
movimentos que transformam os corpos docilizados, transgredindo a I6gica moderna do corpo
enquanto organismo bioldgico e unificado.

Quando Deleuze (2011) cria o conceito corpo sem 0Orgdos, ele redimensiona a
condicdo do corpo unificado, sugerindo uma livre movimentacdo, a criacdo de novos
agenciamentos, novas invencdes, de algo novo, uma experimentacdo, como linhas de fuga a
corporeidade normalizada. As diferentes experimentacgdes corporais colocam em evidéncia o
governo dos corpos. Corpos doceis estdo sob condicdes de estabelecer relagdes com a
produgdo, que estabelecem mesmo a “morte” da vontade. Um corpo maquinico trabalha para
um fim, estabelece individuagdes para compor relacdo de finitude, trata-se, portanto, de um
“corpo com 6rgdos”, privado do movimento e programado para producdo, para fazer o que lhe
é imposto a fazer, sempre como um resultado.

As artes teatrais podem criar corpos sem 6rgdos, escapando da pura
representacdo/interpretacdo de personagens ficcionais. A materialidade do corpo do ator ndo é
mais encarnacdo de um personagem e sim material de dinamizacdo da sua propria forma. O
corpo do ator como criador de imagens se diferencia do corpo como signo que possa ser
decifrado, traduzido, interpretado, encenado.

Assim, se diz que o corpo estd em liberdade em muitos momentos, ndo aprisionado
eternamente a uma finalidade, pois é criado pelo desejo do movimento uma descontinuidade
de sensag6es, no qual a experimentacdo é processual.

Nas artes teatrais, a produgdo de subjetividades é potencializada como multiplicidade
de cenas e roteiros que se repetem nos ensaios, mas, a repeticdo ndo acontece como cépia do

mesmo e sim diferenca pura de todas as vezes repetidas.

[...] O ser se diz segundo formas que ndo rompem a unidade de seu sentido; ele se
diz num mesmo sentido através de todas as suas formas - eis por que opusemos as
categorias noc¢Bes de outra natureza. Mas aquilo de que ele se diz difere, aquilo de
que ele se diz é a prdpria diferenga. Ndo é o ser analogo que se distribui nas
categorias e reparte um lote fixo aos entes, mas 0s entes é que se repartem no espago
do ser univoco aberto por todas as formas (DELEUZE, 2006, p. 284)

As artes da dramaturgia e do ensino podem libertar os corpos de corporeidades
estaticas, ao propiciar movimentos e encontros entre corpos que se misturam e se reinventam.
Trata-se de fazer pulsar os desejos, transbordar poténcias, fluxos criadores de devires. O

Grupo “Os Carlitos” € um desses territorios abertos a criacdo de multiplas corporeidades.
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